ACADEMiA DE MUZiCa "GHEORGHE DiMA" - CLUJ D i D EDUARD TERENYi CONTRAPUNCT Si FUGA POLiFONiA SECOLELOR XViii-XX MODUL DE STUDiU iii PENTRU STUDii UNiVERSiTARE PRiN iNVataMaNT LA DiSTANta 2 3 CUPRiNS: UNiTATEA DE iNVatARE NUMaRUL 1 POLiFONiA SECOLELOR XViii - XX 5 Premise 6 Planuri melodice contrastante (contrasubiect, contratema) 16 Reveniri la polifonia baroca 34 Permanentizarea traditiei polifoniei in muzica religioasa romantica 44 Polimetria simultana, succesiva 57 Poliritmia 68 Politonalism - Polimodalism 79 Quarterion dodecafonic 85 Revitalizarea polifoniei baroce 88 Tehnica punctualista (micropolifonia) 106 Polifonia elementelor surselor sonore Polifonia de montaj 113 Remodelarea traditiei contrapunctice baroce 118 De la polifonie la heterofonie in muzica autohtona 126 Tendinte de innoire in structurarea polifonica a muzicii contemporane romanesti 133 BiBLiOGRAFiE GENERALa 142 4 5 UNiTATEA DE iNVatARE NUMaRUL 1 POLiFONiA SECOLELOR XViii - XX Cuprins Obiectivele unitatii de invatare 5 Premise 6 Planuri melodice contrastante (contrasubiect, contratema) 16 Reveniri la polifonia baroca 34 Permanentizarea traditiei polifoniei in muzica religioasa romantica 44 Polimetria simultana, succesiva 57 Poliritmia 68 Politonalism - Polimodalism 79 Quarterion dodecafonic 85 Revitalizarea polifoniei baroce 88 Tehnica punctualista (micropolifonia) 106 Polifonia elementelor surselor sonore Polifonia de montaj 113 Remodelarea traditiei contrapunctice baroce 118 De la polifonie la heterofonie in muzica autohtona 126 Tendinte de innoire in structurarea polifonica a muzicii contemporane romanesti 133 Rezumatul unitatii de invatare 140 Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare 141 Lucrare de verificare numarul 1 141 Bibliografie minimala 141 Obiectivele unitatii de invatare numarul 1 in urma parcurgerii unitatii de invatare numarul 1 - Polifonia secolelor XViii - XX - veti dobandi urmatoarele competente: - veti cunoaste planurile melodice contrastante - veti constientiza permanentizarea traditiei polifoniei in muzica religioasa romantica - veti putea identifica polimetria simultana, poliritmia, politonalismul si polimodalismul, quarterion dodecafonic, tehnica punctualista, polifonia elementelor surselor sonore, polifonia de montaj - veti cunoaste revitalizarea polifoniei baroce, cat si remodelarea traditiei contrapunctice baroce - veti recunoaste traseul de la polifonie la heterofonie in muzica autohtona, cat si tendintele de innoire in structurarea polifonica a muzicii contemporane romanesti 6 P O L i F O N i A S E C O L E L O R X V i i i - X X Lectia nr 1 Premise in urma implinirii polifoniei baroce de la inceputul secolului al XViii-lea, in muzica europeana urmeaza o schimbare de stil Noul limbaj muzical galant se caracterizeaza prin primordialitatea melodiei si prin omofonia armoniilor aderente ce se impletesc in jurul ei Se impune in prim plan ritmica de dans a epocii si se dezvolta structura de sonata concentrata pe prelucrarea dramatica a temei Temporar, elementele de structura ale polifoniei baroce ajung pe planul al doilea, formele caracteristice - ciaccona, passacaglia si fuga restrangandu-se la periferia muncii de creatie componistica muzicala Doar la sfarsitul secolului al 18-lea si in special la inceputul secolului al 19-lea, apare si se impune pretentia unui interes reinnoit fata de gandirea contrapunctica in lucrarile tarzii ale lui Beethoven demareaza redescoperirea polifoniei baroce (Sonata Hammerklavier, ultimele cvartete - de exemplu Marea Fuga in Si b major pentru ansamblu de corzi, etc ), Simfonia iX Ex 1 Beethoven : Sonata pentru pian, B dur, op 106, "Hammerklavier", p 4, tema de fuga 7 Muzica romantica a secolului al XiX-lea este de asemenea caracterizata prin aceasta preocupare nostalgica pentru mitul muzical baroc, pentru gandirea baroca si pentru reutilizarea limbajului baroc Fugile B A C H de Schumann, Ex 2 Schumann : Sechs Fugen uber den Namen BACH fur Orgel oder Pedalflugel, op 60, fuga 1 licaririle neobaroce ale muzicii lui Brahms (Concertul pentru pian si orchestra nr 2, Variatiunile pe o tema de Haendel, partea finala in forma de ciaccona a Simfoniei a iV-a), referirile baroce ale muzicii religioase ale lui Liszt, Sonata in si minor, si Variatiunile B A C H pentru orga, Ex 3 Liszt : Praludium und Fuge uber B A C H 8 toate acestea oglindesc respectul insufletit, care se manifesta prin toata Europa pentru muzica lui Bach si Haendel Pana si Wagner si Verdi sunt atinsi de acest efect ulterior al muzicii baroce (Maestrii cantareti din Nurnberg, Falstaff) 9 Ex 4 Verdi : Falstaff, tema fugii de incheiere 10 11 12 13 Reger si-a consacrat deja constient intreaga creatie sub semnul mostenirii spirituale bachiene ridicate de pe acum la rangul de cult, implantand neobarocul intr-un limbaj armonic postromantic specific individual iSM-urile aparute la sfarsitul secolului al 19-lea, in special impresioniSMul abandoneaza aceste tendinte neobaroce in muzica lui Debussy, doar in creatiile tarzii apare o vaga aspiratie la muzica baroca, la structurarea polifonica (contrapunctica) Muzica de opera a sfarsitului de secol se indreapta de asemenea rar catre polifonie Preludiul operei Madama Butterfly de Puccini face parte tocmai din aceste exceptii Ex 5 Puccini : Madama Butterfly, Preludiul, tema 14 Ca atare, sfarsitul secolului al XiX-lea si inceputul secolului XX se caracterizeaza prin antipoluri, si anume "revenirea" la idealul contrapunctului clasic pe de o parte si "totala" independenta fata de ea pe de alta parte Ex 6 Reger : Sonate nr ii fur Orgel, op 60, invocation 15 Ex 7 Debussy : La Cathedrale engloutie - Prelude pour piano nr 10 i Distanta dintre aceste doua tendinte continua sa se amplifice in secolul al XX-lea Dodecafonia, in muzica lui Schonberg, Alban Berg si Webern a facut un pas hotarat in directia polifonizarii totale; muzica electronica a incercat sa faca sa dispara ("sa dizolve"!) "opozitiile" incordate dintre dimensiunile verticala si orizontala a muzicii: s-a format astfel sinteza dintre polifonie si omofonie 16 Lectia nr 2 Planuri melodice contrastante (contrasubiect, contratema) Gandirii muzicale contrapunctice a maestrilor muzicii clasice ii este caracteristica opozitia tematica, utilizarea contrastanta a planurilor melodice de importanta egala Este cunoscuta de toata lumea tema dubla a partii Kyrie din Requiemul lui Mozart: Ex 1 Mozart : Requiem (debutul partii Kyrie) 17 Bravura contrapunctica desfasurata pe mai multe planuri a partii finale a Simfoniei Jupiter constituie capodopera rara a independentei melodice a vocilor si a fuzionarii lor armonice Ex 2 Mozart : Simfonia Jupiter, partea a iV-a, suprapunerea temelor 18 in partea Allegretto a Simfoniei a Vii-a de Beethoven cele doua teme contrastante - tema 1 cu sunete repetate, contratema desfasurata melodic! - sunt independente una de alta pe plan orizontal, fiind mentinute laolalta doar de scheletul acordic Ex 3 Beethoven : Simfonia a Vii-a, partea Allegretto, simultaneitatea sonora a temelor 19 Haydn, Mozart si Beethoven au compus si numeroase canoane corale, dintre acestea unele fiind cunoscute de cercuri largi si cantate si in zilele noastre Ex 4 Mozart : Bona nox! Bist a rechta Ox ; Beethoven : B A C H ; 20 21 in muzica religioasa a clasicilor este in mod obligatoriu prezenta fuga, ca element ce pastreaza traditia, fiind insa mai rar prezenta in sonata si in simfonie in Simfonia a iX-a de Beethoven isi face de mai multe ori aparitia fugato-ul (segment scurt, polifonic, cu debut in stil de fuga), in partea finala aparand si structurarea de fuga Ex 5 Beethoven : Simfonia a iX-a, debutul partii a 2-a, si fuga partii a iV- a 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 Tema cromatica, fuga in tempo lent a partii a 1-a a Cvartetului de coarde in do # minor de Beethoven reprezinta unul dintre prevestitorii timpurii ai muzicii romantice Ex 6 Beethoven : Cvartetul de coarde in do # minor, debutul partii a i-a 33 Contrar cu fuga conceputa intr-un limbaj nou a Cvartetului de coarde in do # minor, monumentala Fuga in Si b major, op 133 reprezinta un omagiu adus amintirii lui Bach, precum si spiritualitatii polifoniei baroce Ex 7 Beethoven : Fuga in Si b major 34 Lectia nr 3 Reveniri la polifonia baroca Pentru creatorul muzicii romantice, muzica baroca reprezinta un model, o traditie ce obliga la admiratie si respect Schumann considera o cerinta fundamentala pentru fiecare muzician studierea lucrarilor lui Bach, in special fiecare piesa din Das Wohltemperierte Klavier Creatorul romantic apeleaza la rememorari baroce in special atunci cand doreste sa ofere mesajului sau cuprins in continut o pondere, seriozitate si concentrare deosebite Stilului romantic nu ii este caracteristica gandirea polifonica baroca, dar tocmai ca si contrast prezenta sa expresiva poate fi deosebit de potrivita in procesul muzical Sunt frecvente referirile la muzica baroca in momentele catarctice, schimbul scenic dramaturgic muzical dizolvand tensiunea Pana si intercalarea unui simplu segment imitativ poate fi un mijloc dramaturgic in scopul amplificarii fortei expresive in special Schubert face uz de utilizarea unor asemenea scurte segmente polifonice: Ex 1 Schubert : Simfonia a Vii-a 35 Este frecventa introducerea segmentelor polifonice si cu scopul de efect Uneori apar si ca efect de soc, aparitia lor neasteptata poate da ca rezultat un efect expresiv strain, total contrastant fata de mediul sau Un asemenea exemplu este referirea la muzica baroca in Concertul nr 1 pentru pian si orchestra de Brahms Ex 2 Brahms : Concertul nr 1 pentru pian si orchestra, Rondo 36 Un caz particular al efectului de soc il reprezinta transformarea in tema de fuga baroca (cu fundal armonic postromantic!) a temei preluate din partea a 1-a a Sonatei pentru pian in La major de Mozart, in lucrarea intitulata Variatiuni si fuga pe o tema de Mozart de Max Reger Ex 3 Max Reger : Variatiuni si Fuga pentru orchestra pe o tema de Mozart, op 132, (debutul fugii) 37 Efect de soc constituie si structurarea polifonica baroca utilizata in inteles parodistic Saint-Saens, in lucrarea sa intitulata Carnavalul animalelor utilizeaza asemenea efect Ex 4 Saint- Saens : Carnavalul animalelor, nr 12, Fosile 38 Efectul de soc polifonic nu este strain nici de Wagner, suprapunerea temelor de baza a Maestrilor cantareti din Nurnberg creand simultan efectele de grandios si comic Polifonia baroca apare ca tumba estetica, in momentul suprapunerii tema de baza sublima transformandu-se in partida corzilor grave si a suflatorilor intr-un mars greoi, deposedat de demnitatea sa Ex 5 Wagner : Maestrii cantareti din Nurnberg (fragmentul de incheiere din Preludiu) 39 40 41 42 43 44 Lectia nr 4 Permanentizarea traditiei polifoniei in muzica religioasa romantica Compartimentul religios al muzicii romantice - la fel ca si cel al muzicii clasice - se leaga la modul traditionalist de gandirea muzicala baroca in unele fragmente ale partilor de misa "in mod obligatoriu" se utilizeaza toate acele tehnici de structurare polifonica pe care marii maestrii baroci le-au lasat posteritatii Traditia muzicii baroce a trait mai departe cu o putere abia slabita tocmai in aceasta muzica religioasa ajunsa oarecum pe planul doi Lucrarile religioase ale lui Schubert care se refera la aceasta, si care se canta rar, Liszt Misa incoronarii, Requiemul lui Verdi sau Faure continua in esenta formele traditionale ale muzicii baroce, si uneori chiar limbajul lor Ex 1 Schubert : Misa in B fur vier Singstimmen, Orchester und Orgel, op 141, Gloria, tema de fuga 45 46 Misa incoronarii de Liszt poarta de asemenea elemente baroce: Ex 2 Liszt : Misa incoronarii, fragment de fuga 47 48 Requiemul lui Verdi, continuand de asemenea modelul traditional se consacra gandirii polifonice baroce, dar ii opune neincetat conceptia sa personala primordial melodica Urmeaza doua fragmente cu scopul ilustrarii acestui fapt: Ex 3 Verdi : Requiem a) Lacrymosa -fragment de polifonie imitativa; b) Agnus Dei - cantus firmus 49 50 51 52 53 54 Conceptia armonica postromantica a Requiemului de Faure imprumuta fragmentelor polifonice baroce o culoare si o putere expresiva specifica: Ex 4 Faure : Requiem (doua fragmente) - polifonie imitativa 55 56 Dintre maestrii romantismului, in special Bruckner s-a legat de muzica religioasa si totodata de traditiile muzicii baroce Fac dovada acestei afirmatii lucrarile lui pentru orga, misele, Te Deum-ul, si chiar unele fragmente ale simfoniilor sale Citam un fragment din Te Deum-ul lui Bruckner: Ex 5 Bruckner : Te Deum - fuga 57 Lectia nr 5 Polimetria simultana, succesiva Muzica secolului XX subliniaza primordialitatea ritmului in fata melodiei si a armoniei Noile posibilitati sunt aduse de ritmica devenita tot mai interesanta si mai complicata Folclorul da un impuls hotarator polimetriei si poliritmiei Polimetria este prezenta si in muzica veche; un exemplu timpuriu al ei il constituie HEMiOLA, formula metrica ce unifica intr-o singura pulsatie augmentata de trei, doua metruri de pulsatie ternara Hemiola : Ex 1 Bartok : Concertul pentru vioara si orchestra nr 2 - hemiola simultana 58 Ex 2 Strawinsky : Le Sacre du Printemps - polimetrie simultana 59 in opera Don Giovanni de Mozart participantii la sarbatoarea aristocratica sunt amuzati de trei orchestre Se suprapun aici trei tipuri de metruri: este una dintre cele mai complexe aparitii timpurii ale polimetriei Ex 2 Mozart : Don Giovanni, actul i, finalul (exemplu din partitura) 60 61 62 Polimetria, ca una dintre specificitatile gandirii muzicale este caracteristica cu adevarat muzicii secolului XX Devine generala utilizarea masurilor alternative, aceasta fiind polimetrie succesiva Ea devine fenomen contrapunctic atunci cand doua sau mai multe planuri sonore se suprapun in diverse metruri: Ex 3 a) B Bartok : Cvartetul nr 5, partea i 63 Ex 3 b) A Stroe : "L'enfant et le diable", monodrama 64 De forma complexa vorbim atunci cand si in cadrul planurilor sonore polimetrice suprapuse se utilizeaza unitati metrice alternative: Ex 4 Lutostawski : Paroles tissees pentru tenor, corzi, harpa, pian si percutie 65 OBS interpretarea lucrarii este inlesnita de catre compozitor - precum arata si exemplele anterioare - prin faptul ca noteaza separat accentele metrice alternative in cadrul intregului bloc sonor 66 Polimetria devine generala in lucrarile caracteristice ale celei de a doua parti a secolului XX: Ex 5 Stockhausen : Gruppen fur drei Orchester 3  8 67 68 Lectia nr 6 Poliritmia Poliritmia este una dintre determinantele de baza ale folclorismului de la inceputul secolului XX: ea primeste un rol determinant in lucrarile lui Stravinsky, Bartok, Prokofiev, Janaček, Gershwin precum si altii Poliritmia constituie si unul dintre trasaturile de baza ale muzicii jazz, aparand mai cu seama in freejazz Esentialul oricarei muzici polifonice il constituie poliritmia vocilor ce rasuna impreuna simultan, insa in muzica moderna aceasta creeaza contraste ritmice ascutite la extrema impulsul folclorului incipient este schimbat treptat cu poliritmia formata matematic (sau dimpotriva prin improvizatie libera!) in lucrarea Le sacre du printemps de Stravinsky poliritmia joaca un rol de baza: Ex 1 Stravinsky : Le sacre du printemps, introducere (fragment) 69 70 Aspiratiile poliritmice ale lui Bartok sunt reflectate sintetic printre altele in piesele de pian ale ciclului Mikrokosmos si in cele 6 cvartete de coarde ilustram poliritmia bartokiana printr-un exemplu: Ex 2 Bartok : Cvartetul nr 4, partea iii 71 72 Cele 5 volume intitulate Orff-Schulwerk ale lui Carl Orff ne arata o imagine amanuntita a tendintelor poliritmice ale anilor 1930 ilustram printr-un exemplu complex aspiratiile lui innoitoare in aceasta directie: Ex 3 Carl Orff : Schulwerk (exemplu din ultimul volum) 73 Messiaen a adus o contributie insemnata innoirii ritmicii muzicii secolului XX Teoria lui este deja azi destul de cunoscuta ilustram tendintele lui principale prin exemple extrase din cartea lui: Ex 4 Messiaen : Technique de mon langage musical 4 1 Ritmuri cu valori adaugate (vezi exemplele muzicale 6-9) 4 2 Utilizarea valorii adaugate (vezi exemplele muzicale 10-13) 4 3 Pregatiri si caderi ritmice (vezi exemplele muzicale 14-19) 4 4 Raport cu valorile adaugate 4 5 Ritmuri augmentate sau diminuate (vezi ex 20) 4 6 Adaugarea si retragerea punctului (vezi exemplele muzicale 21-22) 4 7 Tabel cu niste forme de augmentare sau diminuare a unui ritm (vezi exemplele muzicale 23-24) 4 8 Augmentari inexacte (vezi exemplele muzicale 25-27) 4 9 Ritmuri retrogradabile (vezi exemplele muzicale 28-29) 4 10 Ritmuri non-retrogradabile (vezi exemplele muzicale 30-34) 4 11 Raportul ritmurilor non-retrogradabile si a modurilor cu transpozitie limitata - Poliritmia si pedalele ritmice 4 12 Suprapunere de ritmuri de durata inegala (vezi exemplele muzicale 35-39) 4 13 Suprapunerea unui ritm cu diferitele sale forme augmentate si diminuate (vezi exemplele muzicale 40-42) 4 14 Suprapunerea unui ritm cu retrogradarea sa (vezi exemplele muzicale 43-48) 4 15 Canoane ritmice (vezi exemplele muzicale 49-52) 4 16 Canoane prin adaugare de punct (vezi exemplele muzicale 53-57) 4 17 Pedala ritmica (vezi exemplele muzicale 60-62) 74 75 76 77 Vezi de asemenea: Ripa, C , Teoria superioara a muzicii Ritmul, vol ii, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002 78 Muzica dodecafonica este de asemenea caracterizata prin poliritmie (despre aceasta vom vorbi mai pe larg in capitolul destinat polifoniei dodecafoniei!) De asemenea, si muzica celei de a doua parti a secolului XX este determinata de poliritmie Ex 5 Boulez : Le marteau sans maitre 79 Lectia nr 7 Politonalism - Polimodalism Alaturi de polimetrie si de poliritmie, in muzica secolului XX cel de-al treilea factor de determinare il constituie politonalitatea La inceput apare prin efecte bitonale Citam in acest context un fragment dintr-un lied de Milhaud: Ex 1 Milhaud : Catalogues de Fleurs (Les Crocus) 80 in ciclul pentru pian de Bartok (Mikrokosmos) intalnim frecvent structuri bimodale la doua voci Acestea pot aparea in sonoritatea simultana a doua moduri de structura identica, dar care pornesc din doua inaltimi diferite, sau exista posibilitatea ca modurile ce suna simultan sa fie diferite si ca structura Ex 2 a) Bartok : Mikrokosmos nr 70, vol iii 81 Efecte politonale (modale) caracterizeaza si muzica de balet intitulata Petruska de Stravinsky: o melodie tonala de flasneta "se suprapune" cu turnuri modale pentatonice: Ex 3 Stravinsky : Petruska (extras de pian) 82 83 in structura muzicala pot aparea simultan si trei sau mai multe tonalitati Citam una dintre rarele aparitii ale acestui caz: Ex 4 Hindemith : Ludus tonalis , Fuga secunda in G 84 Din muzica celei de a doua parti a secolului XX dispar cu desavarsire tendintele politonale (modale) 85 Lectia nr 8 Quarterion dodecafonic Maestrii dodecafoniei seriale aspira la polifonia vocilor total independente una de cealalta si valabile in sine Vocile ce se desprind din fundalul structural al seriilor de 12 sunete reprezinta desavarsirea finala a liniei baroce a gandirii polifonice in cadru tonal Accentul cade tocmai pe atonalism, compozitorii straduindu-se nu numai sa evite ci sa elimine prin reguli chiar si cea mai mica posibilitate a tonalitatii Cealalta caracteristica determinanta a acestor doua conceptii noi este utilizarea echivalenta a celor patru variante a liniilor melodice (temelor) Aceasta modalitate vizuala si auditiva, pornind de la dodecafonie penetreaza ansamblul gandirii muzicale a secolului XX Aceste patru forme, sunt QUARTERiONUL: Ex 1 Suprapunerea acestor patru "forme melodice" dau nastere deja in sine la polifonie la 4 voci, la poliritmie iata un exemplu in acest sens Citam un lied de Alban Berg, si un cvartet de coarde de Schonberg 86 Ex 2 Alban Berg : Schliesse mir die Augen beide 87 Ex 3 Schonberg : Cvartetul de coarde nr 3, op 30 Seria de la baza lucrarii: - partea a ii-a (fragment) - inventiune la doua voci - partea a iV-a - serie dodecafonica verticalizata 88 Lectia nr 9 Revitalizarea polifoniei baroce Dintre tendintele muzicale ale primei parti ale secolului XX, neoclasicismul, neobarocul si muzica religioasa a intregii perioade au pastrat cel mai consecvent valorile seculare, si elementele traditionale ale muzicii polifonice in acest sens evidentiem din context arta a doi creatori, Benjamin Britten si Olivier Messiaen, citand cateva rezolvari caracteristice Britten, in cea mai timpurie lucrare a sa, Variatiuni pe o tema de Frank Bridge, in fuga de incheiere, suprapune doua planuri polifonice: 1) structura polifonica a fugii repezi si alertate construita pe o tema de un caracter saltarello; 2) linia augmentata monodica a temei luate ca baza pentru variatiuni Ex 1 Britten : Variatiuni pe o tema de Frank Bridge, finalul fugii 89 90 91 92 93 94 95 96 Britten incheie tot prin fuga si seria sa de variatiuni scrise pe o tema de Purcell Modelarea de catre Britten sub forma de fuga a temei lui Purcell, precum si structura fugii constituie una dintre rezolvarile polifonice interesante ale muzicii secolului XX, facand totodata referire retroactiva si la antecedentele regeriene Ex 2 Britten : Variatiuni pe o tema de Purcell, tema de fuga si expozitia 97 98 99 100 in muzica primei parti a secolului XX Messiaen reprezinta cu cea mai mare consecventa nazuintele contrapunctice ale muzicii moderne religioase (ale muzicii de orga) Citam din lucrarea pentru orga intitulata L' Ascension planurile sonore suprapuse polifonic ale partii a doua Manualele si jocul de pedale ofera apriori solutiile de structura polifonica si in formarea polifoniei baroce, a jucat un rol important ORGA, supremul si cel mai desavarsit instrument polifonic Bineinteles, si muzica de orga moderna este de o conceptie puternic polifonica Ex 3 Messiaen : L' Ascension pour orgue, partea a ii-a (fragment) - poliritmie, polimetrie, planuri polifonice independente 101 Fiecare creatie muzicala religioasa a secolului XX, de la Stravinsky pana la Kodaly este puternic ancorata in traditiile polifonice baroce Citam din Simfonia psalmilor de Stravinsky unul dintre cele mai ilustrative fragmente polifonice: Fuga Alternanta sectiunilor instrumentale si corale face referire clara la antecedentele muzicale baroce Ex 4 Stravinsky : Simfonia psalmilor 102 103 104 105 106 Lectia nr 10 Tehnica punctualista (micropolifonia) Dintre creatorii marcanti ai muzicii din cea de-a doua parte a secolului XX multi au considerat ca punct de pornire muzica polifonica, punctualista a lui Anton Webern in mod semnificativ una dintre primele lucrari ale lui Stockhausen poarta chiar titlul de KONTRA-PUNKTE Conceptia "nota contra nota" imbraca o forma extrema: structura lucrarii este determinata de contrastul unitatilor sonore independente Ex 1 Stockhausen : Kontra-Punkte 107 Aceasta tehnica polifonica apare si in lucrarile de pian ale lui Stockhausen: discursul muzical se formeaza din seria unor fragmente scurte polifonice 108 Ex 2 Stockhausen : Klavierstucke i - iV 109 Una dintre lucrarile de tinerete ale lui Boulez, ciclul cameral intitulat Le marteau sans maitre este de asemenea caracterizata prin constructia de mozaic a structurilor contrapunctice punctualiste pana la extrema Ex 3 Boulez : Le marteau sans maitre, un fragment 110 in exemplele muzicale anterioare putem de asemenea observa utilizarea vizibila a poliritmiei (polimetrie), continuare demna a experimentelor si rezultatelor in aceasta directie a deceniilor anterioare Cele mai spectaculoase experiente in aceasta directie se leaga de numele lui Ligeti Gyorgy A facut valva mare experienta lui poliritmica, polimetrica ce-a utilizat 100 de metronoame Aproape in fiecare lucrare a lui apar planurile sonore polimetrice, - ritmice suprapuse polifonic Citam un exemplu ilustrativ din lucrarea Cvartetul de coarde nr 2 - tabloul vizual al partiturii fiind caracteristic unor asemenea rezolvari 111 Ex 4 Ligeti : Cvartetul de coarde nr 2, partea a 2-a 112 Cealalta solutie polifonica, ce caracterizeaza muzica lui Ligeti este MiCROPOLiFONiA in interiorul unei zone sonore ce poate utiliza ca si cadru orice interval, structura cu multe voci ia nastere din intrepatrunderea microcelulelor polifonice Percepem un cluster mobil, insa analizand partitura intelegem si descoperim si vizual structura contrapunctica Ex 5 Ligeti: Atmospheres 113 Lectia nr 11 Polifonia elementelor surselor sonore Polifonia de montaj intr-o stransa legatura cu muzica serialista se afla tendintele punctualiste : POLiFONiA PUNCTELOR Caracteristica acesteia este faptul ca in locul energiei unificatoare precedente a sirului de sunete, paseste sirul lejer al unitatilor sonore separate si perceptia vizuala capata rol, caci compozitorul noteaza liber in partitura unitatile sonore de sine statatoare proiectate in spatiul imaginii partiturii Ex 1 Penderecki : Anaklasis 114 in cele ce urmeaza sirul punctelor sonore izolate este amplificat prin intercalarea acordurilor, a clusterelor Ex 2 Stockhausen : Zyklus fur einen Schlagzeuger Rolul sunetelor, acordurilor, clusterelor este preluat mai tarziu de pete sonore, care pot imbraca cele mai diverse forme, modeland structura muzicala intr-un efect de partitura pe deplin vizual Putem vorbi de polifonia campurilor sonore Ex 3 Hashagen : Cymbalon 115 O alta tendinta obtine efect polifonic prin suprapunerea vocilor formate din sirul efectelor timbrale Ex 4 Stockhausen : Refrain fur drei Spieler Pana si din cele mai diverse surse sonore pot fi create efecte polifonice: 116 Ex 5 Stockhausen : Kontakte 117 De asemenea, sonoritate polifonica poate fi formata si din semne grafice ce simbolizeaza sunete, sonoritati electronic redate Ex 6 Stockhausen : Elektronische Studie ii 118 Lectia nr 12 Remodelarea traditiei contrapunctice baroce in cadrul nazuintelor muzicale innoitoare moderne din cea de a doua parte a secolului XX muzica bisericeasca ocupa de asemenea un loc insemnat Precum muzica bisericeasca a primei parti a secolului, tot astfel si aceasta perioada are consecvent un caracter traditionalist Polifonia baroca traieste mai departe pana in zilele noastre in cadrul creatiilor muzicale bisericesti in lucrarile vocal - simfonice ample ale lui Penderecki alaturi de efectele sonore cele mai noi un rol insemnat primesc si formele traditionale, structurile tehnice (imitatie, canon, etc ) ale muzicii contrapunctice De exemplu, melodia circulara ce poate fi formata din literele componente ale numelui lui Bach (B A C H ) reprezinta motivul de baza al lucrarii Lucas Passion: 119 Ex 1 Penderecki : Passio et mors Domini nostri iesu Christi secundum Lucam 120 in Requiemul polonez al lui Penderecki gasim de asemenea numeroase exemple pentru perpetuarea traditiilor polifonice si Requiemul in sine pastreaza ordinea traditionala a partilor (Requiem, Kyrie, Dies irae, etc ) Am ales pentru urmatorul citat debutul partii Kyrie Ex 2 Penderecki : Polnisches Requiem, Kyrie, masurile de introducere 121 122 123 in incheiere citam din lucrarea corala a cappella intitulata Stabat Mater de Penderecki fragmentul construit pe o melodie gregoriana, ce rasuna in armonii cluster, utilizand o prelungita tehnica imitativa inversarea in oglinda a temei este prezentata de vocea de tenor, apoi de alt, iar in final in vocea de sopran rasuna inversarea in oglinda a capului de tema 124 Ex 3 Penderecki : Stabat Mater a tre cori a cappella 125 Din aceeasi lucrare prezentam in continuare o imitatie stretto, cu punctul culminant de armonie cluster deja amintit Ex 4 Penderecki : Stabat Mater a tre cori a cappella 126 Lectia nr 13 De la polifonie la heterofonie in muzica autohtona Muzica romaneasca din prima parte a secolului XX este caracterizata de aceleasi tendinte ca si muzica europeana a acelei perioade Personalitatea proeminenta a lui Enescu, activitatea lui componistica conduce si determina conceptia muzicala a contemporanilor sai si a imediatilor urmasi Lumea neoclasica a lucrarilor timpurii ale lui Enescu utilizeaza traditiile muzicii polifonice ca un element creator natural Citam Bourree-ul din ciclul Suita pentru pian op 10 127 Ex 1 Enescu : Suita pentru pian op 10, Bourree 128 Opera enesciana Oedipe adera deja la tendintele polifonice moderne ale muzicii secolului XX Enescu ajunge printre primii la heterofonie, la tendinta polifonica ce caracterizeaza si muzica romaneasca contemporana Ex 2 Enescu : Oedipe, fragment heterofonic 129 in Simfonia de camera ce incheie creatia enesciana autorul propulseaza si micropolifonia Miscarea polifonica construita din celulele melodice ce evolueaza in interiorul procesului muzical pregateste deja noua turnura muzicala a secolului XX Ex 3 Enescu : Simfonia de camera 130 Unul dintre cele mai marcante personalitati ale generatiei postenesciene, Paul Constantinescu, in lucrarile sale religioase care reinvie muzica bizantina se intoarce la traditiile muzicii polifonice Citam un fragment din Oratoriul bizantin de Craciun 131 Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei MUREsAN, ADiNA MARiA Pianul in orchestra simfonica din secolul XX   Adina Maria Muresan; pref : prof univ dr Gabriel Banciu ‐ Cluj‐Napoca : Mediamusica, 2009 iSBN 978‐973‐1910‐27‐7 i Banciu, Gabriel (pref ) 786 2 785 11(100)"19" © Copyright, 2009, Editura MediaMusica Toate drepturile asupra acestei editii sunt rezervate Reproducerea integrala sau partiala pe orice suport, fara acordul scris al editurii, este interzisa Editura MediaMusica 400079 - Cluj Napoca, str i C Bratianu nr 25 tel   fax 264 598 958 3 CUPRiNS PREFAtA 4 ARGUMENT 8 PRELiMiNARii 10 PiANUL iN CREAtiA COMPOZiTORiLOR STRAViNSKY, PROKOFiEV, sOSTAKOViCi 42 iGOR STRAViNSKY - PETRUsKA SCENE BURLEsTi iN PATRU TABLOURi 45 DiMiTRi sOSTAKOViCi - SiMFONiA A V-A 93 PiANUL iN CREAtiA COMPOZiTORiLOR RiCHARD STRAUSS, GEORGE ENESCU, BELA BARTOK, CARL ORFF si BOHUSLAV MARTiNU 97 GEORGE ENESCU 104 VOX MARiS 105 CONCLUZii 142 Bibliografie selectiva 143 4 PREFAtA Proiectata ca reflectie asupra unui foarte specializat domeniu interpretativ, prezenta investigatie solicita hermeneutic cititorul Nu doar informatia, ca atare, este in masura sa atraga, ci substratul - constituit intr-un al doilea nivel al informatiei - care dezvaluie mai mult decat permite o lectura simpla Astfel, structura lucrarii este o consecinta a unui dat istoric, legat de rolul instrumentelor cu claviatura in orchestra Sunt, deci, absolut justificate titlul, Pianul in orchestra simfonica a sec XX, cat si retrospectiva privire asupra altei perioade stilistice si a altui instrument cu claviatura (Barocul si clavecinul), de altfel o frumoasa si sugestiva argumentare complementara a fenomenului Autoarea porneste de la o remarcabila experienta "pianistica", ce are drept particularitati: abilitatile de tehnica instrumentala, stiinta integrarii in ansamblu (din care te distingi din punct de vedere timbral), competenta si experienta stilistica interpretativa, dar si sensibilitate, empatie si, in mod definitoriu, creativitate Argumentul avanseaza cateva dintre ulterioarele constatari si clasificari ale investigatiei, stabilind deja "roluri" pianistice in stilistica muzicii sec XX: substituent al percutiei, "insotitor" al corzilor grave pentru crearea "sonoritatilor de fundal", integrare timbrala in tutti-ul orchestral sau relevanta solistica (cu functii semantice, am adauga noi) Focalizata asupra zonei delimitate prin titlu, Adina Muresan nu a putut ocoli paradigmele baroce ale relatiei instrument cu claviatura - orchestra, dar a semnalizat rolul introductiv al capitolului prin titlul ales: Preliminarii "Pragmatica cunoasterii stiintifice" - cum ar spune Lyotard - conduce la o clasificare a rolului clavecinului: in Baroc - investit "cu functie dirijoral-solistica" sau "ca parte integranta din orchestra", iar in replicile sec al XX-lea ca element al diversificarii timbrale Exemplele prezentate sunt relevante Pe de o parte personala si creativa rezolvare a paginilor vivaldiene (conforma cerintelor stilistice si particularitatilor instrumentului), pe de alta parte - ca replica - Concertul pentru clavecin, orchestra de coarde si percutie de Ede Terenyi, lucrare pentru care autoarea recurge la o terminologie metaforica: "retro-modernizarea participarii clavecinului" Acelasi joc stilistic il regasim in opozitia dintre concertele grossi ale lui Handel si Handeliana terenyiana si pentru ca "in lipsa regulilor nu exista joc", simetria ludica a exemplificarilor revine la Bach si cel de-al treilea Brandenburgic 5 Parcursul ilustrativ aduce in discutie probleme concrete, dar pasibile de interpretari generalizatoare, semnificative pentru stilistica interpretarii Declarat ca prima parte a lucrarii, capitolul dedicat lui Stravinski, Prokofiev si sostakovici intra ex abrupto in problematica propusa, porneste de la formularea prezumtiva a functionalitatii pianului (rol "coloristic timbral, efect percutant, ostinat motoric") si delimiteaza lucrarile ce se transforma in "studii de caz" Premeditarea proiectiei sonore in Petruska de igor Stravinski nu poate ocoli ceea ce insusi compozitorul decretase: "muzica trebuie transmisa iar nu interpretata" Tot Stravinski stabilise calitatile necesare "executantului", si anume: "siguranta si rigurozitate absoluta" "precizie desavarsita, obiectivitate perfecta" Alfred Cortot, vorbind despre "intentia apolinica - sau mai bine spus pitagoriciana - a lui Stravinski", amintea de "sonoritati pregatite, amalgamuri de timbruri, a caror noutate stranie e mai mult de domeniul cautarii decat al intuitiei, si fata de care fenomenele legendare ale inspiratiei spontane sunt straine Asemeni pictorului limitand prin anticipatie gama culorilor care vor da mai multa viata panzei sale, fara sa se sinchiseasca de subiectul ales, Stravinski imagineaza lucrarea viitoare in raport cu o substanta instrumentala determinata, ale carei timbruri vor fi folosite, in majoritatea cazurilor, in stare pura si - printr-un fel de dragoste perversa - in sens opus rafinamentelor tehnice care, de-a lungul secolelor, au fost imbogatite de cautarile rabdatoare ale virtuozilor" iar despre pianistica stravinskiana, acelasi mare interpret adauga: "pianul insusi, privat de vraja insidioasa a pedalei, lipsit de incantarile provocate de prelungirile viclene ale vibratiilor, va fi readus la originile sale indepartate si aservit cu brutalitate legilor unei percutii inflexibile" Tipologia desprinsa din studiul creatiei lui Stravinki delimiteaza: "pianul in diferite combinatii orchestrale" (solo, ca substituire a diferitelor instrumente din orchestra, la unison cu diferite instrumente, ca instrument de tutti), si este structurata tabelar in prima anexa Ne oprim asupra metaforelor timbral-expresive ale pianului, devenit, rand pe rand, instrument de alama, percutie (concomitent glockenspiel si xilofon), harpa, balalaica, marimba Aceasta imaginatie de substitutie timbrala, extrem de eficienta pentru interpret si sugestiv-plastica pentru auditor, ne aminteste de convingerile lui Paul Valery: "odata publicat, un text este asemeni unui aparat pe care oricine il poate folosi asa cum ii place si asa cum se pricepe - nu este sigur ca constructorul l-ar putea folosi mai bine ca altul" 6 Pe baza tipologiei deja structurate, autoarea trece la "realizarea si rezolvarea diferitelor elemente pianistice": solo-uri pianistice, formulele de ostinato, tuseul metaforizant in pasajele arpegiate, si, de drept, "sonoritatea pianului propriu-zis" Un virtual dialog intre compozitor si interpret se configureaza in subcapitolul ce dezbate "indicatiile specifice ale compozitorului" vs "sugestiile interpretului, izvorate din practica artistica" O a doua "analitica" interpretativa se opreste asupra replicii muzicalcoregrafice a lui Prokofiev data arhetipalei tragedii shakespeariene Romeo si Julieta Conceptia discursiva este aici construita pornind de la investigarea structurala a lucrarii, relevarea semnificatiilor discursului, concentrate la nivelul si dimensiunea leit-motivelor, pentru a ajunge, cu motivatii precise, la problemele de interpretare ideile lui Heine par a justifica un atare parcurs: "muzica cuprinde intr-insa tot ceea ce este ingaduit imaginatiei", spune poetul nascut in acelasi an cu Schubert Simfonia a V-a de sostakovici continua, in acelasi registru persuasiv, delimitarea, clasificarea, tipologizarea relatiilor dintre pian si ansamblu, imaginand rezolvari posibile si verosimile ale problemelor de interpretare O a doua mare parte a investigatiei grupeaza alti cinci mari creatori ai sec XX, Richard Strauss, George Enescu, Bela Bartok, Carl Orff si Bohuslav Martinu Asadar, un complex stilistic si o varietate de genuri (suita, poem simfonic, baletpantomima, cantata scenica, concert) in care numitorul comun este, de aceasta data, pianul si rolul sau Pentru intelegerea deplina a sensurilor acestor creatii care, in mare parte, sunt programatice, consideram daca nu strict necesara, cel putin sugestiva redarea unor judecati de valoare care fixeaza un moment evolutiv al hemeneuticii estetice De pilda, Dimitrie Cuclin consemna in Estetica sa muzicala: "Este adevarat ca muzica pura nu exista Orice muzica are un motiv literar, poetic, dramatic, filozofic Numai un adevarat muzician transfera un astfel de motiv in motive muzicale a fi tratate exclusiv conform legilor artei muzicale Orice forma muzicala care, spre a fi inteleasa, necesita un ajutor literar, este o forma rea si nici o muzica nu poate fi expresiunea directa si buna a oricarei imagini ori forme verbale si asa, bunele poeme simfonice si-au dedus forma numai din particularitatea virtutilor inerente ideilor muzicale" La randul sau, Nicolai Hartmann afirma ca in muzica programatica "muzica nu serveste la "infatisarea" continutului, ea nu infatiseaza ceva - sub acest raport, ea nu poate egala poezia - ci ii imprumuta doar facultatea de a trezi ecoul unor sentimente pure, intrucat poezia, ca pura arta a cuvantului, nu poate face aceasta" 7 iar, din perspectiva filozofica, esteticianul neokantian detalia rolul interpretului: "adevarata muzica se naste obiectiv abia odata cu arta secundara a muzicianului" iar aceasta arta, secundara doar in sens diacronic, se regaseste in cartea doamnei lector univ Adina Muresan - pe care va invitam sa o cititi - nu numai in dimensiunea sa teoretica, ci si in ipostaza "obiectiv"-sonora a inregistrarilor realizate sub conducerea muzicala a unor remarcabili dirijori Prof univ dr Gabriel Banciu 8 ARGUMENT in paralel cu activitatea pe care o desfasor la Academia de Muzica, de mai bine de sase ani, colaborez cu orchestra Filarmonicii de Stat "Transilvania" Cluj- Napoca in calitate de pianist in orchestra Activitatea in orchestra Filarmonicii mi-a oferit in acesti ani satisfactii prin interpretarea unor lucrari orchestrale de mare valoare si frumusete: Stravinsky - Petruska, R Strauss - Burghezul gentilom, C Orff - Carmina Burana, Simfonii de sostakovici, Prokofiev - Romeo si Julieta, lucrari orchestrale de Enescu, Bartok, Respighi si multi altii Am considerat acest subiect deosebit de interesant, astfel lucrarea isi propune sa sintetizeze date si informatii despre aceasta tematica, fiind un bun prilej atat pentru autodocumentare, cat si pentru a ramane o sursa de informare in functie de compozitor, perioada stilistica, gen, discursul muzical al pianului apare in diferite ipostaze: de multe ori substituie instrumentele de percutie, aducand noi culori timbrale Mai poate sa insoteasca corzile grave, creand sonoritati de fundal Pianul este folosit de compozitor si in calitate de solist si de asemenea integrat in tutti- ul orchestral La i Stravinski in "Petruska", pianul se desprinde din discursul muzical al orchestrei si executa vaste solo-uri, reincadrandu-se apoi in tutti-ul orchestral La C Orff in "Carmina Burana" pianul este tratat ca instrument de percutie in multe din partile lucrarii De asemenea, apare ca fundal impreuna cu corzile grave si iese in evidenta in momente de ostinato Exemplele si particularitatile sunt multe si variate Lucrarea de fata isi propune sa faca o sinteza a prototipurilor de participare a pianului in orchestra simfonica in cadrul unora dintre cele mai reprezentative pagini orchestrale Cu toate ca stramosul pianului din punct de vedere mecanic este clavicordul, in Preliminarii, am considerat necesar sa evidentiem rolul clavecinului in orchestra prebaroca si baroca, impreuna cu cateva exemple de participare a acestui instrument in orchestra Probabil ca daca nu ar fi existat clavecinul in orchestra baroca, nu ar fi aparut pianul in orchestra secolului XX 9 in prima parte am optat pentru lucrarile orchestrale a trei dintre compozitorii rusi: Stravinsky, Prokofiev, sostakovici Este vorba de Petruska unde am punctat toate posibilitatile respectiv combinatiile instrumentale ce se creeaza intre pian si alte instrumente din orchestra din care rezulta efecte timbrale deosebite in Romeo si Julieta am ales sa identific leitmotivele legate de personajele individuale sau colective, purtatoare de simboluri, sau legate de actiune Partea a treia a tezei particularizeaza tipurile de participare a pianului in discursul orchestral in cadrul unor lucrari a compozitorilor R Strauss, G Enescu, B Bartok, C Orff si B Martinu 10 PRELiMiNARii instrumentul cu preponderenta utilizat in muzica baroca este clavecinul care are o sonoritate specifica, caracterizata printr-un sunet cu un timbru mai sec, realizat mecanic prin ciupirea corzilor (mecanism metalic) Clavecinul nu are pedala, iar sonoritatea are reverberatia putin mai prelungita decat pianul (armoniile suna ca o orga speciala) Este prin excelenta un instrument acordic, din cauza acestei trasaturi devenind parte componenta a orchestrei baroce, care orchestra are o parte de instrumente cu coarde si o parte de instrumente de suflat complementare (tot instrumentariul in diferite combinatii apare in lucrarile concertante baroce) in general acordurile sunt sugerate printr-un cifraj care nu este absolut liber realizabil, fiind limitat in bas de o melodie data, respectiv in vocea superioara melodia existenta ca si cadru Libertatea interpretarii privind realizarea cembalo-ului intr-o piesa baroca, devine liber structurata in ceea ce priveste conducerea vocilor in cadrul armoniilor Adaugarea ornamentelor si completarea acordurilor devine strict necesara Aceasta se realizeaza cu diferite elemente: arpegii, linii ascendente si descendente, realizate prin figuratii ce contureaza situatia armonica momentana Totusi muzica moderna cere o serie de inovatii din care amintim: 1 Necesitatea umplerii timpului muzical cu figuratii armonice pentru imbogatirea sonoritatii, realizand astfel amplificarea sonora a clavecinului; 2 intarirea prezentei instrumentului ca factor sonor prin adaugarea unor elemente de improvizatie momentana sau chiar compusa (scrisa anterior) in general, materialul de orchestra contine o partitura ce cuprinde rezolvarea partidei clavecinului Fara indoiala se poate largi si aceasta rezolvare deja tiparita Uneori devine necesar, astfel interpretul clavecinist are libertatea de a-si alcatui in functie de experienta sa ca acompaniator, propria adaptare a partidei in functie de locul si rolul pe care-l detine, distingem mai multe prototipuri de prezenta a clavecinului in orchestra baroca: 1 Clavecin - cu functie dirijoral-solistica il gasim in perioada prebaroca in muzica baroca si in perioada postbaroco, roccoco in muzica baroca apare in genul muzicii concertistice si cel al muzicii de camera Clavecinul indeplineste un rol dublu, acela de dirijor si solist deopotriva El are libertatea de a ornamenta cat mai bogat liniile melodice dictata in primul rand de 11 necesitatea de a se prelungi prin figuri ornamentale prezenta unor sunete (mecanismul clavecinul neoferindu-le aceasta posibilitate) Clavecinistul poate utiliza diferite tipuri de arpegii, deopotriva improvizatii, si are libertatea de a-si folosi propriul gust si experienta in realizarea unei partide de clavecin propriu elaborata Un alt prototip de utilizare a clavecinului in orchestra baroca este cel in care acesta face parte integranta din orchestra: 2 Clavecin - ca parte integranta Apare in genurile muzicii instrumentale: concerto grosso si concerte dedicate diferitelor instrumente solistic utilizate si de asemenea in genurile muzicalsimfonice, in Passio Musik si in oratorii in Concerto grosso muzica este construita pe principiul opozitiei dintre sonoritatea masei orchestrale (tutti sau ripieni) si cea a unui grup restrans de instrumente principale sau soliste - grupuri concertino Nu se deosebeste ca substanta si constructie arhitecturala de Sonata a tre sau a solo (cu bas continuu) si la baza lui sta principiul unitatii tonale si al contrastului de miscare, metru si caracter dintre partile lui (5, 6) Apare contrastul dintre coloritul si intensitatea celor doua planuri interpretative Tutti sau ripieni erau alcatuite din doua cvartete de coarde, iar grupul concertino era format din doua viori si un violoncel, carora li se adauga bineinteles basul continuo realizat la orga sau clavecin Se cunoaste practica istorica de folosire a doua clavecine ( se adapta partitura pentru clavecin: un interpret acompania concertino-ul iar celalalt ripieni-ul, in timp ce pasajele tutti erau interpretate de amandoua clavecinele) Partitura de la concertino traseaza numai jaloanele pe care clavecinul improvizeaza in functie de caracterul muzicii compozitia orchestrei, dimensiunile si acustica salii, dar si timbrul instrumentului care trebuie sa reproduca basso continuu Clavecinul in cadrul genurilor vocal-simfonice indeplineste un rol de acompaniere Toate recitativele solistilor sunt acompaniate de catre clavecin prin acorduri arpegiate Exista anumite reguli ce trebuiesc respectate: viteza executarii arpegiato-ului depinde de starea arpegiului (directa, sextacord, cvartsexacord) si de caracterul muzicii in egala masura Un bun acompaniator, studiaza intotdeauna conditiile individuale pe care apoi le indeplineste 3 Clavecinul in secolul XX, apare mai cu seama ca element timbral in orchestratia moderna Este redescoperit in postromantism, apoi utilizat in prima jumatate a muzicii secolului XX cu rol timbral si solo, apoi il regasim in muzica 12 contemporana si autohtona (E Terenyi, Concert pentru clavecin, orchestra de coarde si percutie) ANTONiO ViVALDi ANOTiMPURi Una dintre cele mai cunoscute lucrari din creatia lui A Vivaldi, este ciclul celor patru concerte pentru vioara, instrumente de coarde si bas continuu, intitulat Anotimpurile (Le quatro stagioni) tiparite la Amsterdam in anul 1725 Volumul care le cuprinde(opus 8) poarta denumirea il cimmento dell’Armonia e dell’inventione si este compus din doua parti, cuprinzand fiecare cate sase concerte Prima parte se caracterizeaza prin titlulri programatice: La primavera, Estate, Autunno, L’inverno La tempesta di mare si il piacere Exemplele urmatoare ilustreaza modul in care neam adus aportul prin gasirea unei variante personale a partiturii de clavecin comparativ cu alte partituri de clavecin de la alte edituri(Kassel, Peters)1 in cadrul celor patru concerte pentru vioara si orchestra de camera din ciclul Anotimpuri de A Vivaldi Prima problema se refera la gasirea unor solutii privind notele repetate propuse de editori in cadrul partii i Allegro, din concertul numarul 1 1 A Vivaldi Le Quatro Stagioni , Barenreiter Kassel-Basel idem, Die Jahreszeiten, op Viii nr 1-4 Ed Peters - Leipzig 13 in ambele partituri propuse de editori, in cadrul partii Largo nu exista varianta tiparita la clavecin Acompaniamentul orchestral este asigurat doar de catre partidele viorilor si al violei Urmatorul fragment face pate din concertul nr 1 partea a iii a Danza pastorale Aici se pune problema gasirii unor solutii privind sunetele de legatura intre acordurile de altfel cam seci propuse de editori in partiturile de clavecin Aceasi solutie am ales-o si in urmatorul fragment (Tutti orchestral) din partea a iii- a Danza pastorale din concertul nr 1 Ornamentele propuse aduc un plus de personalitate si stralucire clavecinului a carui sonoritate specifica iese mai tare in evidenta, cu atat mai mult cu cat restul orchestrei ramane in nuanta piano Fiind vorba si de un tutti orchestral linia melodica a clavecinului aduce o variatie Fragmentul urmator este din partea i, Allegro molto din concertul nr 2 Vara in acest exemplu se pune problema gasirii unei solutii in ce priveste dialogul ce se realizeaza intre instrumentul solist si clavecin Solutia propusa de cele doua edituri este extrem de laconica Dupa cum se poate observa, in acest fragment instrumentul solist este insotit in discursul sau doar de catre clavecin si continuo 14 in aceasta situatie trebuie gasita o solutie de imbogatire a discursului muzical al partiturii de clavecin prin mici improvizatii cu caracter de dialog ce insotesc linia melodica a partidei solo De asemenea momentele alcatuite din acorduri au fost ornamentate cu arpegiato-uri care scot in evidenta culoarea timbrala a acestui instrument Acest fragment este extras din partea a ii- a Adagio e piano din concertul nr 2 Vara in acest fragment am adaugat terta si cvinta acordului iar sunetul din bas lam repetat la octava superioara, reusind in felul acesta sa evit repeterea aceluiasi sunet pe parcursul intregului pasaj in acest mod s-a imbogatit si s-a amplificat simtitor si sonoritatea clavecinului De asmenea in acest mod s-a rezolvat si completarea acordica absolut necesara Solutia gasita este absolut superioara celei din partiturile de clavecin ale celorlalte editii unde se propune repetarea aceluiasi sunet 15 Acest exemplu aduce o inovatie prin desfacerea in arpegii a acordurilor in sextacord propuse de editor in partitura de clavecin Aceasta solutie aduce o imbunatatire a discursului muzical prin completarea armonica creata de clavecin Linia melodica formata de arpegii constituie singura desfasurare melodica deoarece continuo-ul este identic cu basul mainii stangi iar instrumentul solist interpreteaza un pasaj figurativ in partea i din concertul nr 3 Toamna de A Vivaldi am adus elemente de improvizatie compusa care au rolul de a amplifica si intarii prezenta clavecinului ca factor sonor in orchestra baroca prin imbogatirea liniei simple a basului Adaptarea consta in ornamentarea formulei ritmice de dactil prin adaugarea unor sunete de legatura ce au rolul de a imbogati linia melodica 16 Fragmentul urmator aduce imbogatirea prin ornamentarea acordurilor in sextacord prin arpegiere Clavecinul nu poseda pedala iar prin aceasta solutie se umple spatiul sonor muzical 17 Partea a ii-a a Concertului nr 3 Toamna a fost in intregime adaptata prin compunerea unei improvizatii pe baza principiului basului cifrat si al principiului constructiei 18 Ex 9 Antonio Vivaldi Bearbeitung: Adina Muresan Ubriachi dormienti Adagio molto 19 20 21 Partea a iii-a a Concertului nr 3 Toamna,Allegro Acest fragment extras din patea a iii-a a concertului, propune dublarea valorilor de optimi prin repetarea tertelor pe valori de saisprezecime (vezi varianta personala, mana dreapta) iar la mana stanga, repetarea sunetului se va face la octava superioara Ex 10 22 in Concertul nr 4 iarna partea 1se pune problema imbogatirii melodice a scriituri de clavecin din aceasta pate fata de variantele Peters si Kassel care schiteaza doar simple acorduri Se poate observa ( varianta personala) dialogul creat in acest mod cu vioara solista Acest dialog, care se repeta secvential, aduce un colorit timbral partiturii de clavecin si realizeaza o imbogatire sonor- melodica pe timpii secundari din masura Ex 11 Exemplele de pe paginile urmatoare reprezinta partea Largo din Concertul nr 4 in aceasta parte am sugerat (masurile 3 si 4) crearea unei linii melodice in sopran iar apoi repetarea in valori de optimi a acordurilor pe valoare de doime care apar in editurile Kassel si Peters 23 Ex 12 24 Ex 13 2 O solutie practicata des este aceea de arpegiere a acordului placat propus de editurile Kassel si Peters in partitura de clavecin Fragmentul de mai jos face parte din partea a iii-a a Concertului nr 4 Allegro 2 Variantele Kassel si Peters sunt identice 25 Ex 14 Tot din partea a iii-a face parte si exemplul urmator Propunem desfacerea acordului de la mana dreapta in saisprezecimi printr-un pasaj figurat si punctarea basului prin optimi in acest mod pe toata extinderea masurii se va prelungi sonor fundamentala, terta si cvinta acordului, sonoritatea clavecinului fiind amplificata Ex 15 26 Toate aceste exemple demonstreaza ca inovatiile si solutiile gasite de noi au rolul de a intari sonoritatea clavecinului, imbogatind prin elemente de improvizatie scrisa anterior partitura clavecinului in situatia in care materialele de orchestra ale diverselor edituri ofera partituri de clavecin avand inscrise doar partea de continuo, basul cifrat, fiecare clavecinist este pus in situatia de a adapta, a gasi noi solutii imbogatind cat mai variat partitura clavecinului Exemplul urmator este o piesa a compozitorului clujean Eduard Terenyi, ce arata preocuparea compozitorului privind realizarea partiturii de clavecin pe baza acordurilor orchestrei de coarde in spiritul partii lente din Toamna de A Viavaldi Aceasta realizare moderna sugereaza posibilitatea retroactiva a realizari unei stime de clavecin in cadrul pieselor din epoca baroca De fapt este vorba de retromodernizarea participarii clavecinului acesta ajungand de la simplu acompaniament mecanic la o realizare componistica functionala in cadrul discursului muzical Totodata, este o confirmare a intentiilor mele exprimate prin realizarea improvizatiei la partea a ii a din concertul Toamna Ex 16 27 28 Din creatia compozitorului Fr Handel un loc deosebit in ansamblul muzicii orchestrale il ocupa valoroasele Concerte Grossi , lucrari ce reprezinta varful intregii evolutii al acestui gen Primul grup de sase concerte a aparut tiparit la Londra, in 1734 cu op 3 si mai valoroase sunt urmatoarele 12 Concerte Grossi pentru orchestra de coarde si continuo, editate in 1740 cu opus 6 in paginile urmatoare vom da cateva exemple de participare a clavecinului in discursul orchestrei de coarde in cadrul concertelor Grossi: Fragmentul nr 1 contine un exemplu de subordonare totala a clavecinului fata de orchestra de coarde, iar apoi prezinta o realizare a partidei de clavecin pe baza basului cifrat Acesta este un exemplu tipic de subordonare a cembalo-ului in procesul sonor realizat de orchestra de coarde Ex 17 29 in exempul nr 18 distingem o tendinta de redare mai libera a basului cifrat profiland o partida de cembalo mai bogata in idei si mai independenta de restul orchestrei de coarde Ex 18 30 Exemplul 19 da o posibilitate clavecinului sa aiba o desfasurare de sine statatoare ca si un acompaniament armonic; la inceputul partii realizand un acompaniament pentru instrumentele soliste, violina i, ii si violoncelul Acest lucru se observa nu numai la inceputul exemplului ci si la masurile 21-25 unde este prezenta aceasta idee Basul cifrat propriu-zis apare numai in momentul tutti Este un adaos facut de editor pe baza anumitor considerente Ex nr 19 31 Ex 19 - continuare 32 Exemplul 20 aduce o prelucrare a partidei de cembalo mai deosebita, mai individualizata Trebuie mentionat ca ajunge la o infatisare de tip pianistic3 Linia melodica a sopranului de la cembalo primeste o noua infatisare in aceasta situatie Fragmentul dovedeste ca lucrarea trebuie gandita de catre cembalist ori sub forma unei improvizatii momentane, ori sub forma prelucrarii basului cifrat in sprijinul creativ al muzicii respective 3 A se remarca ambitusul basului inexistent la clavecin in masurile 98, 99, 100, pe pagina urmatoare 33 Ex 20 - continuare 34 Exemplul nr 21, Aria Larghetto e piano in acest exemplu, pe langa o redare corecta a basului cifrat, clavecinul are o linie melodica expresiva, devine o piesa in piesa, adica s-ar putea evidentia chiar si separat de restul procesului muzical (vezi Variatio) Ex 21 35 Ex 21 - continuare Exemplul care urmeaza, reprezinta un fragment din lucrarea Handeliana a compozitorului E Terenyi Compozitorul preia ca tema acompaniamentul clavecinistic din Concerto Grosso, nr 12 prin care accentueaza ideea ca clavecinul 36 in sine reprezinta discursul muzical armonic impreuna cu o melodie aparte deosebita de melodia principala a fragmentului individualizarea clavecinului este o idee binevenita pentru evidentierea functionalitatii acestui instrument de multe ori acoperit de celelalte instrumente din orchestra Neprezenta auditiva a clavecinului creeaza o lipsa substantiala privind expresivitatea si volumul corpului sonor al piesei: Ex 22 37 in anul 1721 Johann Sebastian Bach a compus o serie de sase lucrari pe care le-a intitulat Six concerts avec plusieurs instruments Acestea sunt Concertele brandenburgice dupa numele margrafului Christian Ludwig von Brandenburg care le-a comandat si caruia i-au fost dedicate Aceste concerte se situeaza in zona intermediara dintre genurile muzicii de camera si cel de concert Exemplul nr 23 ne arata cum este vazut clavecinul in general, ca instrument in tutti Acesta se constituie ca o masiva prezenta acordica si accentueaza factorul armonic pentru omogenizarea sonoritatii orchestrale Mentionez ca clavecinul are si un caracter de coordonare ritmica, aceste lucrari fiind dirijate de la clavecin si de catre clavecinist4 4 Asezarea clavecinului in centrul orchestrei si prezenta clavecinistului pe post de conducator al procesului muzical 38 O prelucrare cu mai multa virtuozitate a clavecinului in tutti, ne demonstreaza exemplul nr 24 care cere o tehnica desavarsita cembalistica EX 24 din Concertul brandenburgic nr 2 i 39 O tendinta de individualizare a partidei clavecinului ne arata exemplul nr 25 unde nu apare nici un fel de cifraj in partitura originala si totusi clavecinul are o voce absolut independenta la mana stanga, iar linia melodica a armonizarii fragmentului (vezi mana dreapta) desemneaza o melodie de sine statatoare Ex 25 din Concertul brandenburgic nr 4 iii p a iV-a 40 Exemplul nr 26 este o fidela redare a basului cifrat in cadrul Menuetului ii, iar in Bouree i in continuare se poate observa o tendinta de individualizare a partidei clavecinului in sensul amplificarii rolului functional al acestui instrument Ex 26 din Concertul brandenburgic nr 1 Ultimul exemplu (27) pune in discutie o problema: dialogul succesiv intre fragmente de acompaniament clavecin si solo indicat de autor 41 Ex 27 din Concertul brandenburgic nr 5 42 PiANUL iN CREAtiA COMPOZiTORiLOR STRAViNSKY, PROKOFiEV, sOSTAKOViCi Dupa disparitia din orchestra secolului XiX, unde nu si-a gasit loc si rost, pianul primeste un rol important si chiar central in orchestra simfonica a secolului XX, detinand functiuni solistice si combinative (coloristic timbral, efect percutant, ostinat motoric), mult mai mari decat clavecinul orchestrei baroce introducerea pianului in orchestra simfonica moderna este urmarea directa a nevoii compozitorilor de a crea noi culori timbrale, prin asocierea acestora cu diverse instrumente, de a da o dimensiune mai bogata registrelor orchestrale, imbogatind sonoritatea si dinamica ansamblului Evolutia in muzica de la inceputul secolului XX aduce cu sine si o transformare, prefacere a principiilor de stil specifice diferitelor genuri muzicale Astfel, principiile de stil ale genului simfonic se afla in centrul acestui fenomen: se refac si se modifica structura formei muzicale, se impune suita inteleasa ca muzica descriptiva, programatica, precum si schita simfonica De asemenea felul de a orchestra, alegerea timbrului specific unei anumite imagini simfonice, devine o parte esentiala a autenticitatii Deja spre sfarsitul primului deceniu, limbajul muzical din creatiile lui Debussy, Satie, care au avut o mare influenta asupra unor generatii tinere de compozitori de la Stravinsky la Bartok, incepe sa lase loc unei noi tendinte: expresionismul muzical (Bela Bartok, Printul cioplit din lemn) Expresionismul apare ca un curent impotriva impresionismului Procesul de creatie apare din eul interior si este indreptat catre analiza propriilor sale stari si tensiuni Obiectul repertoriului artistic este eul interior al individului cu contradictiile dintre individ si eul sau Trairile afective ale suferintei umane, a sentimentului de nesiguranta, a haosului si a spaimei, deci trairea si asumarea suferintei umane, toate acestea compun lumea muzicii expresioniste in muzica acest curent a generat prin reprezentantii sai o diversificare a mijloacelor de expresie si compozitie muzicala, care, in cele din urma a conturat 43 "unul din fundamentele muzicii moderne, prin elaborarea conceptului dodecafonic cu toate implicatiile sale ulterioare" 5 in cel de-al doilea deceniu s-a intalnit cu alte tendinte moderne ce urmareau linii de accentuare a contrastelor si scriiturii orchestrale Semne expresioniste se fac remarcate in multe partituri ca si Sacre du Printemps de i Strawinsky sau Mandarinul miraculos de B Bartok, unde elementul folcloristic si cel exotic recurg la modalitatile expresioniste Astfel apare un nou curent: folclorismul izvorul acestuia se afla in constiinta formata in arta cu privire la valorificarea artistica a cantecului si dansului popular, a tezaurului folcloric Aceasta a fost ideea de baza a primelor natiuni europene al caror avant cultural si putere politica au fost aproape anihilate din cauza razboiului, ele capatand o noua constiinta de sine Asa incat se ajunge la prelucrarea elementului folcloric, la transfigurarea substantei tematice de obarsie populara si integrarea acestuia in forme muzicale Forme noi, originale, vor fi gasite in creatii total diferite, precum scoala rusa, scolile nordice, central sau sud-est europene "Curentul folcloric s-a impus ca o coordonata muzicala, de importanta mondiala, simbolizand un reazem al creatiei pe virtualitati autohtonr, si in acest fel, un mijloc de echilibrare si de reinnoire a compozitiei muzicale in cuprinsul genurilor statornice" 6 La orizont se prefigureaza o lunga perioada marcata de simboluri muzicale complexe - perioada neoclasica in acceptul general, neoclasicismul presupune accentuarea factorului constructiv si estomparea factorului emotional in cadrul procesului compozitiei muzicale apare necesitatea unui echilibru dintre substanta si forma muzicala, calitatea de baza fiind perfectiunea formei Aceasta rezida prin reluarea in spirit modern a formelor muzicale de traditie clasica, la schitarea unor principii stilistice clasice in spiritul unei muzici moderne Atat claritatea segmentelor de forma cat si substanta obiectiva a limbajului muzical sunt simboluri caracteristicii noii clasicitati in muzica culta se intrepatrund experiente aflate intre aceste extreme Valorile anterioare raman prezente, dar cu functionalitati modificate Aceste solutii neoclasice apar in creatiile unor compozitori atat de diferiti ca Strawinsky, Prokofiev, Bartok, Enescu, Hindemith etc 5 W G Berger, Muzica romantica-moderna, vol iii, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1974 6 Berger, op cit 44 Tot ceea ce s-a scris in aceasta perioada este de natura neoclasica Si literatura pianistica cunoaste un progres cumuland "variate tendinte ce merg spre o nivelare clasicista a impulsurilor subiective" 7 Pianul produce sonoritati asemanatoare unor coloane masive cu acorduri in mai multe registre ce duc cu gandul la complexitatea orchestrala, creand sonoritati percutante si efecte timbrale deosebite "Pianul incepe sa ocupe un loc tot mai sigur si adesea central in orchestra simfonica moderna, fie ca functie solistica, fie asociate cu percutia sau corzile grave pentru nuantari coloristice, motorice sau percutante" 8 Astfel, rolul pianului se amplifica fata de clavecinul orchestrei baroce introducerea pianului in orchestra apare din necesitatea obtinerii a noi efecte timbrale si a unor sonoritati ample si pline de claritate Are loc o redimensionare a tehnicii de orchestratie Premisele unui nou stil de conceptie simfonica apar in lucrarea lui i Strawinski Petruska - Scene burlesti in 4 tablouri (1910-1911) imaginea orchestrala din Petruska rezulta dintr-o viziune pianistica Lucrarea iese din barierele muzicii cu program, primind un caracter fragmentat cu parti care alterneaza rapid, specifica baletului de actiune, indepartandu-se de conceptia poemului simfonic romantic Astfel apar elemente neoclasice cum ar fi: aparitia segmentelor cu grupari asimetrice, noi culori timbrale realizate din efecte de contrast, de la o melodie simpla la acorduri masive, repetarea motivelor pregnante si schimbarea registrelor simfonice Pianul cu sonoritatea sa specifica datorita caracteristicilor mecanice incepe sa fie utilizat tot mai mult de catre compozitori in orchestra simfonica, fie cu rol solistic dar mai ales cu functii asociative creand efecte si culori timbrale sau substituind, reliefand sonoritatea altor instrumente din orchestra 7 P Collaert, La musique moderne 8 Berger, op cit 45 iGOR STRAViNSKY - PETRUsKA SCENE BURLEsTi iN PATRU TABLOURi Lucrarea a fost intitulata de Stravinsky: Petruska - scene burlesti in patru tablouri in primul tablou Saptamana mare, compozitorul ne introduce in atmosfera tipica de balci cu personaje pestrite, zgomote amestecate Actiunea se petrece la St Petersburg in Piata Amiralitatii in anul 1830 in mijlocul agitatiei apare un batran sarlatan cu aspect oriental ce isi prezinta papusile sale animate: Petruska, Balerina si Maurul Magia sarlatanului le-a transmis toata gama de sentimente si pasiuni umane Petruska este cel mai talentat dintre toti si sufera din acest motiv, in plus Cu amaraciune el resimte sclavia si rautatea sarlatanului, ridicolul vietii lui neobisnuite El incearca sa gaseasca consolare in dragostea balerinei dar ea este speriata de manierele si apucaturile sale bizare Maurul este cu totul altfel: este prost si rau dar aspectul sau exotic si somptuos o seduce pe balerina Aceasta este pe scurt, prezentarea personajelor principale ale baletului Mai apar: precupeti, ofiteri, tigani, cersetori, doici, cantareti de flasneta si nu in ultimul rand un urs Acest balet - Petruska - a avut ca origine o piesa de concert pentru pian si orchestra in Cronica vietii mele autorul povesteste ca ideea de baza a acestei piese de concert era a "unei marionete dezlantuite care printr-o serie de arpegii pianistice in cascade diabolice, reuseste sa exaspereze orchestra Aceasta la randul ei ii raspunde cu sunete amenintatoare de fanfara Urmeaza o incaierare inspaimantatoare care, ajunsa la paroxism se termina cu infrangerea jalnica a asarmanei marionete" Astfel marioneta s-a identificat cu Petruska "eroul etern si nefericit al tuturor balciurilor si al tuturor tarilor" Din piesa de concert s-a nascut cea de a doua parte si totodata cel de-al treilea tablou al baletului, tablou care se numeste Petruska ideea sonora care va constitui celula generatoare a intregului tablou consta in suprapunerea a doua acorduri majore apartinand a doua tonalitati diferite: unul in Do major in stare directa, celalalt in Fa diez major in sextacord: 46 Ex 1 Este cert ca ideea s-a nascut pe claviatura pianului cu clapele sale albe si negre Acordul lui Do major se afla numai pe clape albe iar Fa diez major numai pe clape negre Acest politonalism ca fenomen a fost mult discutat si analizat de catre specialisti "Frecarile disonante de secunde mari si mici produc un efect sonor burlesc si totodata sfasietor care ajuta de minune sa plasmuiasca sufletul muzical al lui Petruska si sa suscite participarea noastra afectiva9 9 Roman Vlad, Stravinsky Ed Muz U C R S R , 1967, p 20 47 Pianul in diferite combinatii orchestrale Pian solo Am aratat in introducere ca baletul Petruska s-a nascut dintr-o piesa de concert pentru pian si orchestra Astfel, momentele in care pianul apare ca instrument solist in orchestra sunt numeroase mai ales in tabloul intitulat Petruska dar si in alte tablouri ale baletului Un moment important il gasim in al doilea tablou al primei parti: Dans rus:10 Ex 2 10 Primul exemplu de pian solo apare inca de doua ori in lucrare analizat din diferite puncte de vedere privind tema referatului de fata: ex 23 si ex 31 48 Acest moment de aparitie solo al pianului va fi analizat in capitolul 2 al lucrarii in partea a doua La Petruska pianul realizeaza adevarate momente de virtuozitate de dificultate maxima intr-un duel" ne-ntrerupt cu restul instrumentelor din orchestra Ex 3 49 Un alt moment important in care pianul apare solo in orchestra este cel de la reperul 76: solo ben marcato: Ex 4 Realizarea din punct de vedere tehnic a solo-ului este analizata in detaliu in capitolul 2 50 Pianul in diferite combinatii orchestrale Pe langa postura de pian - pian adica pian solist in orchestra in baletul Petruska Stravinsky implica pianul in diferite combinatii cu diverse instrumente din orchestra: pian -clarinet, pian - piccolo, pian- flaut, pian - harpa; din toate aceste combinatii rezultand efecte timbrale si culori indraznete in partea a doua a lucrarii intitulata LaPetruska pe langa momentele solo pianul apare in duo cu clarinetul cu care realizeaza dialoguri pline de contrast: Ex 5 Un alt exemplu de duo este cel in care pianul apare insotit de flaut: Ex 6 51 De asemenea momentul de debut al scenei i Masti din finalul lucrarii se constituie intr-un duo intre pian si harfa, o combinatie interesanta prin sonoritatea creata: Ex 7 O alta combinatie este cea de trio Pianul are momente de aparitie cu clarinetul i si clarinetul ii din orchestra Ex 8 O alta combinatie interesanta este cea realizata la reper 106, pianul aparand impreuna cu flaut, fagot, pian si partida violei asa incat s-ar putea constitui intr-un cvartet 52 Ex 9 Pianul ca substituire a diferitelor instrumente din orchestra Sunt nenumarate exemplele in care pianul este folosit de catre compozitor de asa maniera incat acesta sa substituie alte instrumente, sa exprime sonoritatea si timbrul diverselor instrumente din orchestra Acest lucru l-am dedus din caracterul scriiturii diverselor motive a sonoritatii si timbrului specific si realizarea din punct 53 de vedere tehnic se face printr-un tuseu diferentiat Un moment de substituire il gasim in primul tablou Saptamana mare Ex 10 Basul profund al mainii stangi prelungita de pedala ne duce cu gandul la timbrul sonor grav - profund al tubei Mana dreapta in schimb, substituie trompetii si trombonii prin realizarea ei in tenuto, sonoritatea ei va primi accente metalice, percutante (ex 10) 54 Un alt moment in care pianul substituie un instrument din orchestra este cel din finalul acestui tablou unde compozitorul introduce tema valsului compus de Lanner: Ex 11 Tema valsului este interpretata de celesta celelalte instrumente insotind in piano discursul muzical Aici pianul are o interventie putem spune, brutala in fortissimo cele doua maini cantand un motiv la unison insa la diferenta de doua octave Este cert ca compozitorul a avut intentia sa substituie doua instrumente de percutie Este vorba de glockenspiel la mana dreapta si de xilofon la mana stanga Fiindca si flautul piccolo canta la unison acelasi motiv in supraacut reiese ca mana stanga trebuie scoasa mai mult in evidenta fiind subliniata asemanarea cu timbrul xilofonului Un alt exemplu este cel de la reper 108 Aici pianul substituie harfa Acest lucru rezulta atat din cauza caracterului scriiturii cat si a sonoritatii create 55 Ex 12 Un alt exemplu plin de pitoresc este cel din scena tiganci Aici pianul substituie balalaica11, instrument atat de indragit de folclorul rusesc 11 in stima de pian am vazut indicatiile unui interpret - probabil pe baza sugestiei dirijorului - fiind vorba de o substituire timbrala interesanta indicatia se refera la acordeon Propun mai degraba balalaica 56 Ex 13 in scena Sarbatoare populara din ultimul tablou gasim un moment in care pianul substituie in acelasi timp si xilofonul (mana dreapta) si marimba con legno (mana stanga) 57 Ex 14 58 Pian - la unison cu diferite instrumente in baletul Petruska am gasit numeroase exemple in care pianul insoteste la unison diverse instrumente din orchestra in discursul lor muzical Un exemplu elocvent este cel din debultul Dansului rus: Ex 15 59 Un alt exemplu in care pianul insoteste la unison de data aceasta flautii si oboiul il avem la inceputul tabloului Saptamana mare: Ex 16 Sunetele celor trei octave dubleaza de fapt ambitusurile celor trei instrumente 60 Un exemplu in care pianul insoteste la unison coardele il gasim in finalul tabloului La Petruska: Ex 17 De asemenea, deosebim un fragment (la cifra de reper 115) in care pianul canta la unison cu violina 1 si 2 61 Ex 18 Un exemplu de unison cu tutti orchestral il avem in Tabloul intai cifra de reper 8: avem un exemplu in registrul supraacut12 al pianului in marcato, staccato brusc atacat cu timbru metalic 12 Nota sol 4 este in zona sonora timbrala limita 62 Ex 19 63 Pianul ca instrument de tutti Pe langa multiplele variante si combinatii orchestrale in care apare pianul in aceasta lucrare amintesc si de prezenta lui ca instrument de tutti in orchestra Participarea pianului in acest sens aduce mai multa forta percutanta si masivitate, o anume particularitate timbrala ce reiese din specificul mecanic al acestui instrument, astfel incat chiar si in momentele de fortissimo ale orchestrei sonoritatea si timbrul specific pianului se poate face auzita: Sarbatoare populara Ex 20 64 Realizarea si rezolvarea diferitelor elemente pianistice sugerate pe baza tipologiei prezentate anterior Realizarea solo-ului de pian din tabloul Dans rus Tema dansului erupe intr-un tutti orchestral plin de forta Pianul timbreaza instrumentele de suflat lemn si alama Se poate remarca ca la urmatoarea aparitie a temei de dans pianul primeste un element de dificultate tehnica in plus Ex 21 65 Astfel este adaugata octava atat la mana dreapta cat si la mana stanga: Ex 22 iar a treia aparitie a temei (celebrul solo de pian din Petruska) aduce o noua transformare adaugarea septimei la acordul mainii drepte Acest element in plus aduce o pozitie extrem de dificila degetelor in acord acestea fiind permanent in extensie La mana stanga in locul acordurilor se creeaza o succesiune de cvinte in urcare si septime in coborare: Ex 23 66 Dupa felul scriiturii ne dam seama ca Stravinsky a substituit aici marimbei - pianul, acest lucru reiese si din desenul pe orizontala a acordurilor si din sonoritatea tipica timbrului de marimba con legno Dificultatea care se creeaza consta in rigidizarea incheieturii mainii si antebratului care va conduce aceste acorduri pe plan orizontal fara ca mana sa se desprinda de pe claviatura Daca adaugam si tempoul rapid, nuanta forte si indicatia autorului - subito forte left ped: ceea ce inseamna ridicarea pedalei, ne putem da seama de dificultatea acestui solo orchestral Formule tipice de ostinato Rezolvarea acestor formule de ostinato presupune o egalitate ritmica si dinamica desavarsita a celor doua maini egalitate ce se realizeaza printr-o viteza constanta a atacului: Ex 24 Un alt exemplu reprezentativ il gasim in tabloul La Petruska: Ex 25 Aici dificultatea este sporita pentru ca pianul canta la unison cu partida viorilor Realizarea acestor formule de ostinato presupun atacul precis intr-un tuseu non legato cu atacul ferm si percutant 67 Un alt exemplu de ostinato in orchestra il avem la finalul scenei Sarbatoarea populara Aici ostinato-ul se desfasoara la unison cu restul instrumentelor din orchestra intr-un tutti orchestral: Ex 26 68 Realizarea arpegiilor tipice pentru harpa in lucrarea Petruska gasim numeroase momente in care pianul substituie harpa Parte din ele se afla in tabloul La Petruska si le gasim sub forma dialogului plin de contrast care se creeaza intre pian si clarineti: Ex 27 Realizarea tehnica presupune un tuseu moale efectuarea unui legato absolut atat intre degetele mainii cat si intre cele doua maini, un rol important avand poigneul mainii care trebuie sa fie suplu si flexibil sa alunece subtil intre arcurile create Sonoritatea pianului propriu-zis in lucrarile lui Stravinsky Este stiut faptul ca sonoritatea pianului secolului XX este total diferita de pianul romantic interpretarea la propriu vorbind, subtilitatile de culoare dispar lasand locul unui sunet direct, net, imitand frecvent maniera de obtinere a sunetelor la diverse instrumente de percutie Se remarca astfel o sonoritate directa plina de firesc, acest lucru realizandu-se printr-un tuseu direct, percutant, de o culoare mai metalica si mai seaca Ex 28 69 Tuseuri pentru diferite substituiri Realizarea substituirilor diferitelor instrumente se executa prin diferentierea tuseurilor cu rolul de a imita culoarea timbrala a diverselor instrumente: printr-un tenuto cu marcato se realizeaza o culoare metalica caracteristica instrumentelor de alama, un tuseu moale sugereaza timbrul coardelor grave Staccato este caracteristic realizarii si imitarii timbrului instrumentelor de suflat lemn, articulatia non legato este folosita pentru substituirea xilofonului iar legatissimo cu articulatia foarte moale pentru harpa Toate aceste diferentieri a modalitatilor de apasare a clapei, cu alte cuvinte de tuseuri diferite, se constituie in paleta coloristic timbrala ce poate sugera substituirea altor instrumente din orchestra de catre pian Diferentierea dinamica a celor doua maini Un prim exemplu il avem la momentul solo ben marcato Ex 29 Aici mana dreapta trebuie safie mai prezenta, ea "duce" linia melodica care trebuie cantata clar si precis Urmatorul exemplu (30) cere diferentierea mainii stangi si executarea ei in fortissimo fata de mana dreapta care dubleaza flautul piccolo si se suprapune in acelasi ambitus De asemenea in cadrul solo-ului de pian din tabloul La Petruska se cere diferentierea dar de data asta in favoarea mainii stangi se cere in exemplul urmator: 70 Ex 31 Momentul de ostinato din finalul tabloului: Ex 32 se cere diferentiat in felul urmator: mana stanga va avea o pondere mai mare, pe ea se construieste linia melodica si trebuie sa fie un suport de echilibru si stabilitate ritmica 71 indicatii specifice ale compozitorului si sugestiile interpretului izvorate din practica artistica Pe langa indicatiile uzuale ca: leggieri, ben marcato, ben articulato in lucrarea Petruska apar doua momente la pian insotite de urmatoarea recomandare: sub left ped Acest left nu inseamna nicidecum pedala stanga cum s-ar putea interpreta (din lb engl left = stang) ci left = a parasi, ceea ce inseamna "ridica pedala" Ex 33 Este clar pentru orice pianist ca compozitorul nu a dorit ca acest pasaj sa fie inecat in pedala Totusi imi permit sa notez ca in urma practicii pe care o am ca pianist instrumentist la Filarmonica Transilvania am constatat ca in cazul acestui exemplu un mic impuls al pedalei pe fiecare pornire ascendenta a motivului ajuta in mod cert la crearea unui echilibru si a unei stabilitati in executia optima a lui Am cuprins tematica celor doua capitole anterioare intr-un tabel sintetic (vezi tabelul din Anexa numarul 113) in cadrul unei organigrame ce contine sase rubrici Prima rubrica sugereaza toate posibilitatile, respectiv combinatiile instrumentale ce se creeaza intre pian si instrumentele din orchestra Rubrica a doua arata prezenta pianului solo Rubrica a treia contine diferite formatii camerale care se creeaza in cadrul procesului muzical in desfasurare in rubrica a patra am notat momentele in care apare pianul ca substituire a altor instrumente prezente sau neprezente in orchestra Rubrica a cincea si cea mai numeroasa contine momentele de prezenta a pianului la unison cu diferite instrumente si se refera la ideea combinatiilor timbrale cu diferite instrumente creand astfel o noua culoare timbrala prin acel unison 13 Cifrele date ca exemplu in cadrul tabelului si a lucrarii sunt reperele de orchestra date in paritura 72 Este foarte importanta combinarea pianului cu diversele instrumente din orchestra prin crearea a noi efecte timbrale Acesta a fost si motivul aparitiei pianului in orchestra in muzica secolului XX: din acest motiv exista foarte multe exemple date in acest tabel Rubrica a sasea - pian ca instrument tutti: panul ca instrument insotitor in tutti apare mai rar si atunci rolul lui este de a umple si imbogati sonoritatea fara ca acesta sa poata iesi in evidenta oricat de mult ar dori pianistul Din acest motiv compozitorii evita acest lucru considerand acest efect mai putin interesant decat celelalte amintite S PROKOFiEV: ROMEO si JULiETA SUiTA NR 2 Avand o larga deschidere tematica, creatia lui Prokofiev se detaseaza net din creatia primelor decenii ale secolului, prin multitudinea genurilor muzicale abordate Dispunand de o impresionanta forta creatoare, Prokofiev a abordat toate genurile muzicale, de la miniatura vocala si instrumentala, la sonate, muzica de camera, muzica simfonica si concertanta, opera, muzica de scena si film Dupa opera, urmatoarea pasiune a lui Prokofiev a fost baletul, cele sapte lucrari realizate impunandu-l in randul celor mai de seama creatori contemporani ai genului La aceasta au contribuit, desigur, si contactele cu S Diaghilev si S Lifar Continuand linia lui Ceaikovski de a simfoniza spectacolul dansat, Prokofiev accentueaza mai mult analiza psihologica, expresia dramatica, facand posibila o legatura perfecta intre actiunea dramatica si miscarea coregrafica incepand cu Mascariciul op 21 (1921), apoi Pasul de otel op 41 (1915-1920), Fiul risipitor op 46 (1928), Pe Nipru op 50 (1930), Romeo si Julieta op 64 (1935-1936), Cenusareasa op 87 (1940-1944), ultimul fiind baletul Floarea de piatra op 118 (1948-1950) Din creatia lui Prokofiev detasam urmatoarele lucrari orchestrale cu pian: Romeo si Julieta Balet op 64 Romeo si Julieta Suita nr 1 op 64 a Romeo si Julieta Suita nr 2 op 64 b Romeo si Julieta Suita nr 3 op 101 Cenusareasa Balet op 87 Cenusareasa Suita nr 1 op 107 Cenusareasa Suita nr 2 op 108 Cenusareasa Suita nr 3 op 109 73 Poem festiv op 113 Locotentul Kije op 60 Suita pentru copii op 122 Suita de valsuri op 110 Simfonia nr 2 in re minor op 40 Simfonia nr 4 in Do major op 112 Simfonia nr 5 B flat op 100 Simfonia nr 6 in mi bemol minor op 111 Simfonia nr 7 in do # minor op 131 Rapsodia Ural (din Floarea de piatra) op 118 Tragedia lui W Shakespeare "Romeo si Julieta" - sursa de inspiratie pentru baletul lui S Prokofiev Opera dramatica a lui W Shakespeare cuprinde un numar de 37 de piese de teatru scrise in aproape un sfert de veac, cea mai mare parte in versuri, in celebrul sau pentametru iambic: "Amara pace - aduce dimineata Trist soarele-si ascunde-n pacla fata Vom mai vorbi de-amarnica intamplare Vor fi osande - fi-va si iertare Nicicand n-a fost si nu cred a gresi Mai jalnica poveste-n lumea-ntreaga Decat povestea lui Romeo si A Julietei ce i-a fost lui draga" 14 El este si autorul unor frumoase poeme epico- lirice si a unui ciclu de sonete (154) Perioada majora a dramaturgiei sale imbratiseaza seria tragediilor ce constituie si astazi piesele dominante din marele repertoriu clasic al teatrului mondial 14 William, Shakespeare, Romeo si Julieta, Teatru, Editura pentru Literatura universala, Bucuresti, 1964, pag 74 Dramaturgul a fost insufletit de spiritul sau popular si democratic, de ideile cele mai cutezatoare ale Renasterii tarziu, iar faclia sperantei in viitorul fericit al omenirii nu l-a parasit nici in relatarea celor mai triste istorii ale sale, precum este tragedia Romeo si Julieta La sfarsitul anului 1935, S Prokofiev compune muzica pentru balet dupa tragedia lui Shakespeare Dupa cum marturiseste si compozitorul, in cartea sa autobiografica, acesta a fost la un moment dat tentat sa dea libretului Romeo si Julieta un deznodamant fericit: in ultimul act Romeo ar fi venit cu o secunda mai devreme, o gasea pe Julieta in viata si totul s-ar fi sfarsit cu bine in urma criticilor primite si a faptului ca Prokofiev a constientizat ca muzica lui nu reuseste sa redea in final sentimentul de bucurie, el a renuntat, muzica urmand finalul tragic al libretului shakespearian 75 Modificari aduse de S Prokofiev fata de tragedia lui Shakespeare Compunerea muzicii pentru balet pe libretul tragediei shakespeariene, a fost de fapt o recreare artistic-muzicala, deoarece tragedia lui Shakespeare nu poate fi transpusa muzical ad literam intr-un libret de balet sau coregrafie "Este surprinzator cum o tragedie de o asemenea anvergura si tensiune, a putut fi transpusa coregrafic avand in vedere dificultatile de montare si de regie ale piesei si aceasta in ciuda faptului ca numeroasele incercari anterioare au esuat "15 Prokofiev este atras de lirismul subiectului, de sinceritatea si puritatea personajelor principale asupra carora isi concentreaza atentia, prezentandu-i in diferite ipostaze, asa incat muzica de o bogata si profunda sugestie psihologica reliefeaza evolutia eroilor si trairile lor intense Compozitorul trece o bariera dincolo de cadrul baletului traditional si introduce mai putine dansuri numai acolo unde sunt impuse Aceasta si anumite ratiuni legate de coregrafie, au concurat la faptul ca Prokofiev a facut anumite modificari fata de piesa shakespeariana Aceasta consta si in numarul si importanta personajelor si de asemenea in modificarea anumitor scene si tablouri Dupa cum se poate vedea in tabelul din Anexa 2 fata de libretul lui Shakespeare care se deruleaza in cinci acte, Prokofiev reduce baletul la trei acte si zece tablouri De asemenea, compozitorul reduce numarul personajelor, scotandu-le in evidenta doar pe cele mai apropiate eroilor principali: 1 Dupa bal, Romeo si Julieta se intalnesc in sala in care a avut loc balul; 2 Scena logodnei este abia amintita la Shakespeare; 3 Prokofiev nu ilustreaza muzical dragostea dintre Romeo si Rosalinda; 4 Figura lui Paris este estompata; 5 Tybalt este fratele Julietei in balet, iar in piesa este nepotul doamnei Capulet; 6 in piesa nu exista dansul domnisoarelor cu crini, ci episodul cu muzicieni; 7 imaginea lui Romeo este mai putin dezvoltata in balet decat cea a Julietei; 8 in balet imaginile lui Laurence, a doicii, a lui Tybalt si a lui Mercutio sunt mult mai dezvoltate decat la Shakespeare (Mercutio are trei leit-motive, pe cand Romeo are doar doua); 15 Vasile, iliut, De la Wagner la contemporani, vol iV, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din Romania, Bucuresti, 1998, pag 58 76 9 La Prokofiev, Julieta este cea care transmite biletul lui Romeo prin doica si nu invers ca si in piesa De asemenea Prokofiev introduce anumite scene in balet pentru un contrast dramaturgic mai puternic: - concertul lui Paris inainte de casatorie - sarbatoarea populara din actul ii O alta modificare consta in faptul ca in prima scena Romeo este prezentat plimbandu-se pe strada Toate aceste mici abateri fata de libretul initial au fost facute din ratiuni muzicale, coregrafice si nu schimba in esenta tragedia shakespeariana in balet Prokofiev isi concentreaza atentia asupra Julietei, ea aparand in prim plan, evolutia ei afectiva si psihologica fiind urmarita indeaproape Apoi atentia este focalizata asupra lui Romeo Este analizata transformarea lui, modul in care el evolueaza spre un simtamant profund care ii metamorfozeaza intreaga fiinta Ura celor doua familii reprezinta un puternic element de contrast fata de dragostea celor doi tineri 77 Suita a ii-a "Romeo si Julieta"- identificarea temelor leit-motiv Dupa cum relateaza si compozitorul in lucrarea sa autobiografica16, din muzica baletului a alcatuit la inceput doua suite simfonice care au fost prezentate pe scena concertistica inaintea baletului Aceste doua suite nu cuprind insa toata muzica de balet, asa incat mai tarziu (1946) a compus si cea de a treia suita Fiecare suita are cate sapte parti, ele nu au legatura intre ele, se desfasoara oarecum paralel Compozitorul a preluat in suita anumite parti din balet fara nici o modificare, altele fiind inchegate din materiale luate din diferite parti ale baletului Prokofiev: Suita a ii-a Romeo si Julieta se alcatuieste din urmatoarele parti: 1 Montague si Capulet 2 Julieta fetita 3 Fratele Lorenzo 4 Dans 5 Romeo si Julieta inainte de despartire 6 Dansul fetelor din Antile 7 Romeo la mormantul Julietei Partile suitei sunt contrastante intre ele si in esenta urmaresc atat cronologic desfasurarea actiunii din balet, cat si a personajelor si momentelor cheie ale actiunii Prezentarea, recunoasterea personajelor si a momentelor principale ale actiunii au fost facute printr-un sistem de teme (leitmotive) care caracterizeaza pregnant fiecare personaj in parte sau stare de spirit Aceste leitmotive au o puternica forta de ilustrare si de sugestie Temele sunt incarcate de sensuri psihologice care trec de la tensiuni dramatice intense la lirismul cel mai profund Muzica lui Prokofiev este plastic sugestiva: nu devine doar o simpla imagine ci este in permanenta insotita de o forta de sugestie dezvaluind foarte clar structura sa dinamica Leitmotivele identificate in muzica baletului reapar in suitele simfonice Din punct de vedere a functionalitatilor ele se impart in: 16 Serghei, Prokofiev, Autobiografie-insemnari, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R P R , Bucuresti, 1960, pag 78 Leitmotivele personajelor individuale ale Suitei "Romeo si Julieta" Leitmotivul Julietei: - Julieta fetita - Julieta gratioasa - Julieta visatoare - Julieta la logodna Leitmotivul lui Romeo: - Romeo visator - Romeo indragostit Leitmotivul lui Mercutio: - Mercutio personaj hazliu - Mercutio in dispozitie carnavalesca - Mercutio ironic, stralucitor Leitmotivul parintelui Lorenzo Leitmotivul doicii Leitmotive legate de personaje colective Leitmotivul cavalerilor Leitmotive purtatoare de simboluri: - Leitmotivul madrigalului - Leitmotivul dragostei: - dragostea universala - dragostea incipienta - dragostea infloritoare - dragostea cu sfarsit tragic - Leitmotivul logodnei - Leitmotivul despartirii - Leitmotivul mortii: - lui Tibalt 79 - al Julietei - Leitmotivul destinului - Leitmotivul urii - Leitmotivul luptei - Leitmotivul ordinului Ducelui de Verona Leitmotive reprezentand locul de desfasurare a actiunii: - Leitmotivul strazii Scene din Suita nr 2 "Romeo si Julieta" Montagues si Capulets Aceasta parte debuteaza cu tema ducelui de Verona, leitmotiv care apare si in introducerea baletului Motivul este deosebit de sugestiv prin dramatismul care anticipeaza, prefigureaza tragedia la care ascultatorul va fi martor: Ex 34 80 Efectul deosebit este realizat de catre compozitor atat prin contrastul dinamic (instrumente de alama realizeaza un crescendo puternic dus pana la fortissimo, in timp ce, in fundal, corzile raman descoperite si raspund cu un diafan pianissimo), dar mai ales prin acordurile disonante care redau tensiunea si dramatismul Mai departe discursul muzical al primei parti este sustinut de prezentarea leitmotivului cavalerilor care predomina in aceasta sectiune impreuna cu aparitia temei dusmaniei si a urii Ex 35 Ex 35 - continuare 81 Julieta fetita Tema dominanta a acestei parti este si cea mai indragita de catre compozitor, descriind plastic sugestiv puritatea si vioiciunea fetitei Julieta 82 Ex 36 intr-un scurt interludiu, apare leitmotivul Julieta- gratioasa, ca apoi sa revina tema initiala: 83 Ex 37 Urmatoarea sectiune Piu tranquillo (Quasi andantino) o prezinta pe eroina in postura visatoare: Ex 38 Faptul ca Julieta are patru teme leitmotiv, denota importanta pe care i-a acordat-o compozitorul Aceasta a doua parte apare in contrast si cu prima parte in care s-au prezentat locul, cadrul actiunii si cele doua familii rivale, cat si cu partea a treia, in care este prezentat fratele Lorenzo: 84 Ex 39 Caracterul usor bonom, senin si oarecum naiv, este sugerat de tema care se desfasoara in valori egale de patrimi Partea este scurta ca durata, fiind urmata de: Dans Aceasta parte se desfasoara in miscare vioaie, contrastand puternic cu partea anterioara, avand un caracter motoric Pianul, toba mica si harfa canta in unison ritmic 85 Ex 40 Partea a V-a se intituleaza Romeo si Julieta inainte de despartire Personajul Julieta apare in postura de logodnica: 86 Ex 41 Lucrarea continua in sectiunea Adagio cu aparitia motivului despartirii: 87 Ex 42 punctat de cel al dragostei universale: Ex 43 88 Ex 44 89 Urmeaza apoi o sectiune cu puternice accente dramatice, care aduce in prim plan al treilea leitmotiv al dragostei si anume sfarsitul ei tragic: Ex 45 90 in finalul partii ne este ilustrat leitmotivul mortii Julietei: Ex 46 Dansul fetelor din Antile, se constituie ca un contrast exotic, fiind corespondentul Dansului fetelor cu crini din balet Finalul Suitei - "Romeo la mormantul Julietei" este incarcat de accentele tragice ale temei "Sfarsitul dragostei", amestecate cu parti ce contin leitmotivul 91 mortii Julietei, intre care apare ca o raza de soare un moment senin: leitmotivul Dragostei universale Probleme de interpretare Deoarece in aceasta lucrare pianul insoteste fie corzile grave, sau instrumente de suflat din lemn, am considerat necesar sa utilizez partitura de orchestra in locul stimei de pian Astfel orientarea tehnico-artistica a devenit mai sigura, parcurgand tot intregul Acest fapt deriva din urmatorul motiv: este cunoscut faptul ca compozitorul a compus toate lucrarile sale la pian, la inceput schitate pe doua portative, apoi adaugand alte si alte portative pentru diverse grupuri de instrumente, orchestand propriu-zis lucrarea de pian Pentru pianist este mai la indemana sa urmareasca partitura orchestrala si sa extraga simpla lui partida de pian, cuprinzand astfel tot intregul sonor ca pe un extras de pian Pentru orice pianist este mai natural decat urmarirea arida a textului muzical prin numararea a multiple pauze Una dintre problemele ce apar pentru pianistul din orchestra este problema temporizarii atacului Un exemplu elocvent in acest sens il constituie introducerea partii a Vi-a din Suita nr 2 "Romeo si Julieta" si anume "Dansul fetelor din Antile" unde introducerea este constituita din trei sunete repetate: in pizzicato la cello, staccato la pian si portato la clarinet Este un moment deosebit de dificil pentru pian din cauza faptului ca la apasarea clapei sunetul este auzit rapid, pe cand la celelalte trei grupuri de instrumente se aude mai tarziu Exemple de acest fel cer o indemanare si o atentie deosebita din partea pianistului, precum si o conlucrare perfecta cu dirijorul in partea a iV-a a Suitei, pianul nu numai ca insoteste miscarea orchestrala, ci devine el insusi motorul intregii orchestre prin repetarea in miscare egala de optimi a acordurilor executate in ostinato Acest gen de pasaj cere o executie egala, marcata de pregnanta ritmica, precum si stapanirea perfecta a acestei tehnici Dupa momentele de pauza, incadrarea pianistului in discursul muzical, mai ales in tempouri mari necesita elasticitate si virtuozitate pentru a realiza "lipirea" perfecta si concordanta pe discursul muzical in miscare Partile orchestrale in care pianul apare impreuna cu corzile grave cer o atentie marita, deoarece pianul este amplasat la o distanta considerabila fata de corzile situate in coltul opus Astfel sunetele se aud mai tarziu, ceea ce ar putea deruta pianistul care se bazeaza doar pe atentia auditiva in aceasta situatie 92 Puterea de concentrare, atentia distributiva, elasticitatea si posibilitatea rapida de intuire a gesticii dirijorale, precum si o buna cunoastere a transpozitiei muzicale, toate acestea sunt cateva dintre calitatile pe care pianistul orchestrant trebuie sa le detina pentru a putea desfasura in conditii optime aceasta activitate complexa 93 DiMiTRi sOSTAKOViCi SiMFONiA A V-A Dintre lucrarile orchesatrale ale compozitorului sostakovici amintim aici pe cele care contin pian in orchestra: Suita de balet nr 1; Gadfly Suita opus 97 a; Simfonia nr 1 fa minor opus 10; Simfonia nr 5 re minor opus 47; Simfonia nr 7 in Do major (Leningrad) op 60; Hamlet suita de film Fragmentele urmatoare sunt extrase din Simfonia nr 5 de sostakovici si contin exemplele cele mai reprezentative ale participarii pianului in simfonie Pianul la unison cu instrumente de coarde grave, respective cu registrul acut Primul exemplu din Simfonia a V-a de sostakovici utilizeaza timbrarea partidei orchestrei de coarde combinand pizzicato-urile instrumentelor de coarde cu staccato-urile marcate ale pianului Un lung fragment este bazat pe acest efect cu caracter percutant avand o trimitere directa la folosirea pianului ca instrument de percutie Esenta efectului consta in combinatia pian ca instrument de percutie cu pizzicato-urile orchestrei de coarde Combinatia este interesanta si prin faptul ca se combina o singura voce de pian cu o patida instrumentala din orchestra 94 Ex 47 Este semnificativ ca atunci cand o partida din orchestra de coarde realizeaza sfarsitul fragmentului cu arco la vioara a ii-a si viole apare pianul timbrand acest efect cu trei sunete prezentate in doua octave astfel echilibrand dozajul dinamicii intre partida de coarde la unison cu pianul Daca in prima parte a fragmentului pianul coloreaza sunetele punctate in pizzicato, in ultimele masuri pianul - folosit aici ca un instrument de percutie - da un caracter marcat al sunetelor repetate 95 Ex 48 Pian - ostinato in tutti Fragmentul urmator ne aduce un exemplu tipic de interventie a pianului in discursul orchestrei printr-un ostinato Din punct de vedere dinamic si de asemenea agogic, fragmentul devine semnificativ fata de armoniile de tip coral ale suflatorilor Ex 49 96 Pian - ca tremolo Fragmentul constituie punctual culminant din partea a iii-a a simfoniei si ne ilustreaza un exemplu de asociere a pianului cu partida violei si vioara a doua si contribuie din punct de vedere dinamic la accentuarea dramatismului acestui moment intr-o interventie in tremolo Pianul dubleaza aceleasi sunete din partida violei si a violinei 2 Ex 50 97 PiANUL iN CREAtiA COMPOZiTORiLOR RiCHARD STRAUSS, GEORGE ENESCU, BELA BARTOK, CARL ORFF si BOHUSLAV MARTiNU RiCHARD STRAUSS DER BURGER ALS EDELMAN Suita de orchestra Compozitorul Richard Strauss ne-a lasat o vasta mostenire de lucrari simfonice pline de originalitate Dintre ele amintim Fanteziile simfonice pentru orchestra impresii din italia , poemul simfonic Don Juan; Macbeth; Moarte si transfiguratie; Asa grati-a Zarathustra; O viata de erou precum si variatiunile fantastice Don Quichotte in lucrarea Burghezul gentilom Richard Strauss ne-a transmis o muzica diafana, gratioasa si transparenta in caracter usor monden si capricios amintind de stilul baroc si rococo Cu cat asculti mai mult aceasta muzica de camera cu sclipiri mozartiene - cu atat ai dori sa o asculti mai mult 17 Suita de orchestra a fost realizata dupa opera Burghezul gentilom (inspirata din Moliere) si are urmatoarele parti: Maestrul de scrima intrarea si dansul croitorilor Menuetul lui Lully Courante intrarea Cleontei Preludiul la actul al ii-leaa intermezzo Dineul Richard Strauss in cadrul Suitei de orchestra realizata din opera Des Burger als Edelmann op 60 acorda pianului un rol principal avand in vedere prezenta 17 Ernest Krausse, Personalitatea si opera lui Richard Strauss Ed Muz a U C din R S R , P 367 98 masiva a acestui instrument in cadrul suitei si utilizarea timbrala si functionala foarte variata in cadrul procesului musical Din punct de vedere timbral chiar de la inceputul uverturii Pianul apare ca instrument care substituie clavecinul, chiar autorul a indicat: cembaloartig, subliniind cu indicatia staccato modalitatea de a transforma sonoritatea obisnuita a pianului intr-o culoare noua, mai catifelata-a clavecinului Chiar si sonoritatea este clavecinistica la fel si scriitura aproapiata de cea a partidelor de clavecin din epoca baroca Ex 1 99 in cadrul exemplului nr 2 pedala do a pianului (mana dreapta) sugereaza convingator timbrul celor doi corni (corn 1 si 2) imaginari Substituirea are loc pentru ca in aceasta situatie cornii dubleaza violoncelul (in aceasta partitura autorul foloseste numai o partida de doi corni- de aici substituirea de catre pian a celorlalti corni): Ex 2 100 Un alt exemplu (Ex 3) evidentiaza caracteristica pianului de a stapani impecabil timbrul registrului grav amplificand in acest mod sonoritatea corzilor grave Ex 3 101 in exemplul urmator (ex 4) pianul primeste rolul crearii fundalului armonic al desfasurarii procesului sonor, arpegiind armoniile si conferind mobilitate acordurilor statice Ex 4 102 in exemplul numarul 5 pianul dobandeste un rol independent intr-o desfasurare ascendenta de trioleti in sextet paralele Ex 5 103 Ultimele doua exemple ne aduc adevarate demonstratii de virtuozitate ceea ce demonstreaza intentia compozitorului in partea a 3- a a Suitei intitulata Der Flechtmeister de a conferii pianului un rol solistic Ex 6 Ex 7 104 GEORGE ENESCU intreaga sa viata - dupa cum ne arata insemnarile cuprinse in manuscrisele muzicale enesciene, compozitorul si-a legat puternic existenta spirituala de tinuturile natale ale Moldovei Contactul cu lautarii satului iar apoi cu reprezentanti ai artei populare (printre care Grigoras Dinicu) l-au inspirat in piesele de maturitate creatoare intre care si Suitele nr 1 si nr 3 - Sateasca, Sonata nr 3 pentru pian si vioara in caracter popular romanesc, impresii din copilarie, si au marcat un proces indelungat de cristalizare a unei conceptii proprii de valorificare a melosului popular in 1921 Enescu scria in Revista Muzica nr 5-6: Lor, tiganilor, sa le multumim, ca ne-au pastrat muzica, aceasta comoara ce abia acum o pretuim: numai dansii ne-au dezgropat-o, ne-au trecut-o si au dat-o in pastrare din tata in fiu, cu acea grija sfanta ce o au pentru ce le e mai scump pe lume: cantecul! Stilul improvizatoric caracteristic lautarilor l-au inspirat pe compozitor spre solutii creatoare originale in Suita a iii-a Sateasca in care se va reintoarce pe un plan superior la programatismul primei tinereti (op 11) Peisajul satesc l-a atras pe compozitor si l-au indemnat in transpunerea imaginilor apropiate mediului satesc in inspirate pagini muzicale Dincolo de documentul autograf, creatia lui Enescu a inregistrat suficiente aluzii, evidente ca localizare care nu poarta mentiunea expresa a autorului dar ne indreapta cu gandul spre aceleasi meleaguri moldovene: Primavara pe camp, Casa veche a copilariei in asfintit, Pastor, pasari migratoare si corbi, Clopotul vecerniei, Parau sub luna, Dansuri rustice 18 Un alt opus al sau din ultima perioada de creatie Vox Maris - poem simfonic, la fel ca si Oedip izvoraste din identificarea idealurilor compozitorului cu framantarile si luptele din totdeauna ale oamenilor cu fortele raului si speranta intr-o lume noua 18 Viorel Cosma, Enescu azi , Editura Facla, Timisoara 1981 105 VOX MARiS Enescu in Vox maris da pianului un caracter functional solistic in cadrul urmatorului fragment Mentionam ca toata orchestra canta in ppp iar pianul este evidentiat de compozitor prin nuanta mf care indica intentia compozitorului de a pune in evidenta functionalitatea pianului in acest fragment La fel este introdus si tratat pianul in urmatorul fragment Ex 8 Ex 9 106 iar aici, autorul nu cere o dinamica in plus, care arata intentia de a dizolva procesul sonor al pianului in cadrul contextului particular al unei orchestratii abundente Ca atare se distinge partida pianului prin trioletele permanent aplicate care devin perceptibile fata de acordurile tinute ale orchestrei de coarde Atunci cand suflatorii de lemn preiau pulsatia trioletilor, pianul inceteaza continuitatea acestei miscari ca sa o reia ulterior pana la rezolvarea fragmentului 107 Urmatorul exemplu ne aduce o participare a pianului ca sonoritate fundalharpa Concomitent cu realizarea sonoritatii fundalului sonor de catre pian se adauga, pentru intensificarea expresivitatii, procesul melodico-armonic al restului partidelor din orchestra Acest caracter de fundal sonor realizat de efectul timbral al pianului ce apare in foarte multe lucrari, in creatia enesciana primeste un caracter de maxima stralucire si mobilitate sonora extrema privind caracterul multi sonor al armoniilor deosebit de expresive create de Enescu Realizarea unui dozaj corect nu cade numai in sarcina dirijorului ci implica si o corecta asezare a pianului in orchestra astfel realizandu-se un dozaj dinamic adecvat sonoritatii orchestrale Ex 10 108 ENESCU SUiTA A iii-A Este semnificativ faptul ca in Suita nr 3 pentru orchestra Enescu - ca si mai tarziu in Simfonia de camera introduce pianul ca instrument egal cu celelalte partide ale orchestrei in cadrul exemplului nr 11pe langa dublarea timbrala a unei partide de orchestra (suflatori lemn) in exemplul urmator, pianul primeste un caracter de virtuozitate marcand armoniile concomitente cu un arpegiu realizat pe o suprafata largita a sonoritatii si aici iese in evidenta ideea ca daca o voce are o miscare interioara (arpegiu) devine pentru ascultator perceptibila fata de caracterul static al acordurilor tinute (in tenuto), si Ex 11 aduce un element expresiv prin cresterea dinamica realizata din inlantuirea de trezecisidoimi Acest element dinamic contribuie la evidentierea caracterului appassionato a partidei lemne 109 Ex 12 appassionato 110 BELA BARTOK Compozitorul si pianistul maghiar a redescoperit melosul mediului rural balcanic, imbinand traditia estica cu tonalitatile moderne, de origine occidentala si obtinand forme inovative ale armoniei, melodiei si ale ritmului Reprezentant def runte al modernismului clasic, Bartok a reinnoit limbajul tonal, pastrandu-se totusi, in linii mari, in cadrul tonalitatii in randul marilor reprezentanti ai culturilor muzicale nationale din prima jumatate a secolului XX, Bela Bartok ocupa un loc aparte: este singurul compozitor care de la inceput s-a consacrat culegerii, studierii si sistematizarii folclorului taranesc arhaic, prevalandu-se de el in procesul creatiei Este de asemeni singurul compozitor care si-a faurit un limbaj muzical multi-folcloric, bazat pe principii active extrase din toate muzicile populare cunoscute de el Sistemele compozitionale bartokiene, relevante prin ineditul si noutatea lor, sunt puse in evidenta de creatia sa caracterizata prin varietatea genurilor abordate, maiestria realizarii si larga audienta la public Dintre lucrarile sale amintim: Printul cioplit din lemn op 13 (1916) este un poem coregrafic intr-un act, dupa o povestire feerica de Balasz Bela, realizata cu multa fantezie in inventia melodica, armonica, ritmica si orchestrala Baletul-pantomima intr-un act, dupa un libret de Menyhert Lengyel, intitulat Mandarinul miraculos (1918-1919) este a treia si ultima lucrare scenica a compozitorului, marcand totodata o piatra de hotar in evolutia stilistica bartokiana, aflata la granita dintre perioada de acumulari si cea a deplinei maturitati, cea care poarta amprenta caracterului popular Este lucrarea in care Bartok atinge punctul maxim al violentei si exacerbarii ritmice, expresie a actiunii baletului, cu pronuntate accente expresioniste, ce merge pana la descrierea naturalista a unor momente cum ar fi zgomotul orasului din care nu lipsesc claxoanele masinilor, cu rafale de sunete bruscate, alteori sublimate, intr-o dezlantuire ritmica brutala fara precedent in creatia sa, cu intonatii orientale si structuri pentatonice, dand nastere unei muzici psihologizante Actiunea: intr-o locuinta mizera dintr-un oras mare traiesc trei banditi si o tanara prostituata Cei trei ii cer concubinei lor sa momeasca trecatorii pentru a-i jefui Ea accepta si danseaza provocator Apar victimele Primul este un comerciant 111 tanar care dupa ce este pradat este aruncat afara Al doilea, un tanar timid, nu are bani astfel ca este repede inlaturat iar tanara isi reia dansul Acum apare un mandarin chinez care se indragosteste cu pasiune de dansatoare Mandarinul se apropie in jurul ei vin banditii care il prada, il sugruma si-l abandoneaza El se ridica si isi continua urmarirea dar este strapuns cu o sabie ruginita Nici acum nu moare si este din nou lovit si legat Ochii sai privesc insa fix, imploratori, spre femeie impresionata, aceasta ordona sa fie dezlegat si apoi cei doi se imbratiseaza Mandarinul insa pierde sange, isi slabeste treptat stransoarea si dupa o scurta agonie, moare 112 BARTOK BELA - MANDARiNUL MiRACULOS Exemplul 13 - pian ca o culisa sonora in partea introductiva a Suitei Mandarinul miraculos compozitorul reda larma unei metropole (probabil New York) prin sonoritatile disonante ale claxoanelor de masini, invalmaselii circulatiei, a traficului intens al vehiculelor si multimii Acest lucru este realizat printr-un efect deosebit in care pianul cu acordurile de tremolo impreuna cu vioara a ii-a cu game in glissando reusesc sa ne transpunain atmosfera anterior amintita Prin acest efect se realizeaza un tablou sonor foarte expresiv, putem spune programatic in cadrul exemplului urmator pianul realizeaza un ostinato ritmic (ca acompaniament un poco jazzistic al temei comerciantul batran - vezi tema fagotului19) 19 Vezi actiunea din introducere 113 Ex 14 114 in pantomima lui Bartok avem un exemplu in care pianul apare ca instrument concertant in dialog cu alte instrumente Combinatia clarinet-pian (clarinetul fiind folosit aici pentru leitmotivul anxietatii si al disperarii fetei) unde pianul are o semnificatie aparte in sublinirerea tutror starilor interioare ale fetei Ex 15 Un alt fel de exemplu al participarii pianului este acela de la pagina 80 unde pianul apare ca un timbru ce marcheaza sonoritatea instrumentelor in diferite registre 115 specifice Astfel apare o combinatie al flautilor i si ii in registrul grav (ultimele doua sunete in coborare din ambitusul instrumentului impreuna cu pianul la unison) Efectul rezultat este deosebit Ex 16 in continuarea discursului muzical apare o astfel de combinatie timbrala specifica intre clarinetul i, ii si pian O linie melodica abrupta (la clarinet este usor realizabil fiind incluse doua instrumente in discursul muzical) care realizeaza o sonoritate omogena intervenind si pianul care impreuna cu pedalizarea reuseste sa rezolve si din punct de vedere armonic acest efect devenind un catalizator al alchimiei timbrului dintre cele doua instrumente Ex 17 116 Exemplul urmator prezinta pianul in postura harpei (un fenomen obisnuit pentru pianul prezent in orchestra) Mentionam faptul ca autorul subliniaza si caracterul armonic al pasajului prin introducerea pedalei Ex 18 117 Exemplul urmator este deosebit de interesant si reda efectul coloristic creat de fenomenul cluster- ului pian - harpa; sonoritatea complementara presupune din partea harpei o redare mai dura a sunetelor (apare indicatia forte si Pres de la table) indicatie de o importanta deosebita in efectul combinarii celor doua instrumente: harpa care ciupeste corzile si pianul care obtine mecanic, prin lovire, sunetele Ex 19 Acest detaliu evidentiaza instrumentele din orchestra care insotesc la unison pianul in acest cluster Urmatorul exemplu ne reda instrumentul pian ca timbru la alte instrumente in cadrul fragmentului remarcam o prezenta a unui sunet sub contra la pian in piano la unison cu trombonul iii con sordino sugerand baza sonoritatii in cadrul 118 fragmentului muzical Pentru echilibrare este trecuta indicatia piano ceea ce da de gandit interpretului si sugereaza pentru sonoritatea de deasupra lui o ridicare a dozajului dinamic si utilizarea pedalei Ultimul exemplu din pantomima Mandarinul miraculos este binevenit pentru a demonstra posibilitatea pianului de a amplifica sonoritatea orchestrala printr-un fenomen sonor arhiprezent: glissando Trombonii, timpanii si violoncelul 119 scot in evidenta o miscare pendulara a micro-liniilor melodice in glisare iar pianul da o sonoritate de tip fundal pentru aceasta lume sonora Ex 21 120 SUiTA DE DANS in cadrul Suitei de dans avem un exemplu de pian - ca intarire a sonoritatii instrumentelor cu coarde indicatia pentru partida corzilor este de repunere de arcus cu trasatura in jos incepand de la talon, ceea ce realizeaza un efect de tenuto in dinamica forte Concomitent, pianul executa acorduri in staccato contribuind in acest fel la imbopatirea sonorotatii rezultand si un efect percutant marcant Ex 22 121 in exemplul urmator distingem un element tehnic specific pianului - glissando Acest efect se produce la unison cu partida violinei i sonoritatea astfel creata fiind de un efect sporit Se remarca desenul ritmic bogat al glisarilor, procedeu tehnic de altfel specific creatiei lui Bartok Ex 23 Un moment deosebit de interesant si mai rar intalnit apare in partea mediana a lucrarii Bartok introduce pianul la patru maini in cadrul unui motiv de patru masuri in contextul sonoritatii orchestrale Ex 24 122 in acest fragment pianul apare ca timbrui sonor evidentiat cu ajutorul dinamicii Se observa indicatia - mezzo forte - pentru pian iar restul orchestrei ramane in pianissimo in aceasta situatie orchestra de coarde insoteste de data aceasta pianul care desi la unison cu partida corzilor este evidentiat clar din punct de vedere dinamic 123 Ex 25 124 Urmatorul moment ne prezinta un exemplu de tratare a pianului ca sunet - pedala Octava de mi sub contra apare concomitent cu tuba, contrabasul, contrafagotul si tamtam-ul - la unison Efectul de gong grav este adancit de sonoritatea pianului care mentine sunetul prelungit cu pedala Ex 26 125 CARL ORFF Carl Orff compozitor celebru datorita cunoscutei lucrari Carmina Burana(Cantece burane) are contributii de seama in domeniul teatrului muzical: doua povesti muzicale Luna si isteata, miniatura Astutuli, lucrarea de teatru muzical Die Bernauerin (Fata lui Bernauer) trilogia greaca Antigona, Oedip tiranul si Prometeu si de asemenea Joc despre sfarsitul lumii imaginea si versurile unui volum (Carmina Burana) gasit intr-un catalog de anticariat i-a inspirat lui Orff o lucrare celebra, o cantata scenica, unica, alcatuita din momente corale cantate si dansate Lucrarea are o masiva arhitectura statica; muzica nu contine nici o dezvoltare constructiva Linia melodica, ritmul se repeta mereu in aceeasi forma Cu toate acestea, efectul este spectaculos Lucrarea are trei parti: Partea i Primo vere Corul saluta venirea primaverii iarna este invinsa; campiile inverzesc, privighetoarea canta, totul surade sub razele calde ale soarelui Primavara aduce cu sine bucuriesi ascultatoare in fata puterii zeitei Afrodita, indeamna la dragoste si placere Partea a ii-a in taberna Cuprins de melancolie, barbatul canta despre soarta lui care seamana cu cea a unui fluviu care curge mereu intr-o directie necunoscuta, fara nici o posibilitate de oprire sau intoarcere Tristetea nu este prea profunda si iata-l pe acelasi barbat la un pahar, jucand jocuri de noroc si acceptand cu placere ocaziile pe care Afrodita i le scoate in cale Urmeaza elegia lebedei pusa la frigare: pasarea regreta frumusetea lacului si priveste cu groaza dintii pofticiosi ce sunt gata sa se infiga in trupul ei Orff ne prezinta apoi imaginea abatelui de Cuca cel care se afla mereu la masa betivilor Betivii apartin celor mai diverse categorii sociale iar cei care ii condamna nu sunt intotdeauna oameni de bine Partea a iii-a Cour d’amours Corul si solistii se intrec in a canta cele mai frumoase trairi pe care zeii le-au daruit oamenilor Este o apoteoza a sentimentului iubirii Cuvintele pe care le adreseaza femeii iubite sunt din ce in ce mai indraznete Tanara este sub influenta unor sentimente contradictorii, dar sfarseste prin a ceda Corul multumeste generoasei Afrodita 126 Aceste parti sunt incadrate de un preludiu si un postludiu identic (Fortuna imperatrix mundi) Textele folosite de compozitor (25) au fost selectate dintre 250 de poezii cuprinse in codexul original majoritatea scrise in latina veche, o parte in germana evului mediu, sau franceza aceleasi perioade Ca forma, lucrarea se incadreaza in categoria cantata scenica (nu este nici opera, nici oratoriu nici cantata) Datorita muzicii originale, unice, Carmina Burana este astazi una dintre cele mai cantate lucrari din repertoriul secolului XX cu mare succes la publicul larg Premiera are loc la Dresda in 4 octombrie 1940, dirjor Karl Bohm Dupa compunerea Carminei Burana Orff a mai compus lucrarea Catulli Carmina care este interpretata de dansatori sus pe scena si de catre un cor a capella, jos, in fosa orchestrei Orff foloseste pentru prima oara intr-o lucrare scenica o orchestra alcatuita numai din instrumente de percutie, chiar si pianele fiind astfel prelucrate incat sa apartina acestei sfere de sonoritate 127 CARL ORFF CARMiNA BURANA Pianul in conceptia compozitorului Carl Orff dar mai ales in aceasta lucrare devine un instrument de percutie Exemplele care urmeaza vin in sprijinul acestei idei in exemplul 1 pianul este subordonat efectelor percutante conventionale primind un rol de ostinato in mai multe fragmente ale lucrarii, pianul primeste o substituire de clopote in prima parte a piesei se remarca o amplificare a sonoritatilor percutante, Orff introducand doua piane la unison in felul acesta subliniind caracterul functional al efectului Ex 27 128 Tot ca si clopot mai accentuat ca si substituire, cele doua piane apar in partea a doua a lucrarii Fortune Plago Vulnera Ex 28 Acest efect de clopot este si mai evidentiat, mai prezent in cadrul exemplului 29 129 Ex 29 130 Pianul introdus in tutti-ul orchestral activeaza sonoritatea mai ales daca dirijorul cere evidentierea sonoritatii pianului Ex 30 131 La fel pianul intareste timbrul unor instrumente cantand la un unison cu ele mai ales in combinatii staccato-pian, pizzicato-instrumente coarde Combinatia timbrala rezultata este deosebita si primeste un plus de claritate Ex 31 132 Tot in cadrul efectului timbral al pianului, distingem exemplul 6 unde cele doua piane ca si instrumente acompaniatoare dubleaza partitura corala intai vocile barbatilor iar apoi cele feminine Ex 32 133 BOHUSLAV MARTiNU Leos Janacek, Bohuslav Martinu si Alois Haba - iata numele compozitorilor cehi inscrisi in cartea de aur a muzicii primei jumatati a secolului XX, nume prestigioase ale unor personalitati puternice, individualizate stilistic, ce prin ineditul operelor lor au imbogatit tezaurul culturii muzicale nationale cehe si s-au impus in lumea muzicala ca mari si autentici creatori Bohuslav Martinu s-a impus in componistica mondiala fiind considerat azi ca unul dintre principalii reprezentanti ai culturii muzicale nationale cehe contemporane, atingand o larga popularitate internationala atat prin orientarea tematica, varietatea si numarul mare de lucrari, cat mai ales prin constanta audienta a acestora la public La inceput sub influenta lui Debussy, Roussel si Stravinsky, Martini isi faureste treptat un limbaj propriu, de factura neoclasica ce poarta insa pecetea specificului national ceh Un anume patos romantic prevaleaza in muzica sa, simtindu-se atras de expresia clasic-romantica, regandita in perspectiva devenirilor stilistice contemporane Fara a avea pregnanta si originalitatea lui Janacek, Martinu s-a impus printro bogata creatie simfonica, concertanta, camerala, vocala, instrumentala si de scena, in dorinta lui de a face cunoscuta lumii spiritualitatea ceha Compozitorul ceh a dorit sa transmita prin creatiile sale aspecte ale evolutiei propriei personalitati, ca si ale conceptiei sale despre viata Muzica lui Martinu - de factura profund tonala si diversificata stilistic - este puternic inradacinata in zestrea folclorica a patriei sale Desi a compus in toate genurile muzicale, creatia sa inscriind 275 de lucrari, Martinu este inainte de toate un simfonist de cea mai autentica factura A inceput in 1924, cand a compus Polacas (Repriza), o piesa simfonica in forma de rondo inspirata de un meci de fotbal, urmata de La Bagarre (invalmaseala, 1928), in care reda entuziasmul publicului la sosirea lui Lindberg (20 mai 1927) din prima traversare a Atlanticului Amandoua lucrarile evidentiaza unele influente contemporane, unele venind de la Honegger care crease in 1923 Pacific 231, altele de la Stravinsky, mai ales in modalitatile de tratare percutanta a pianului (ca in Petruska) si de plasare asimetrica a accentelor Adevaratele impliniri simfonice ale compozitorului se realizeaza insa dupa 1941, cand, sosit in SUA, isi remaniaza mijloacele de expresie, apropiindu-se tot mai mult de procedeele clasic-romantice, de omofonie, de structuri ritmice clare, cu blocuri simfonice perfect ordonate in ansamblurile arhitecturale 134 Simfonia a iV-a (1945) este asemanatoare ca structura cu prima dar individualizata prin percutia ampla si pianul tratat percutant ca si in alte lucrari simfonice Simfonia a V-a - o adevarata fresca monumentala, remarcabila prin caracter epic national ceh, conferit de intonatiile folclorice - este o simfonie in care pianul intervine cu functii importante in dramaturgie La aceasta se adauga Simfonietta giocosa pentru pian si orchestra de camera (1940) - lucrare neo-baroca in care Martinu demonstreaza o deplina stapanire si integrare stilistica -, Simfonietta La Jolla (1950), pentru pian si orchestra de camera - o lucrare de factura clasica vieneza Concerto grosso (1937) este o lucrare care i-a oferit compozitorului prilejul de a-si descoperi inclinatia spre acest tip de organizare sonora, in cadrul careia, spre deosebire de concertele solo, putea realiza o intersanjabilitate intre grupul de solisti si orchestra Astfel, un loc important in creatia lui Martinu il ocupa creatia concertanta, cu sau fara solist, de care s-asimtit atras mai ales in perioada franceza (1921-1941) si americana (1941-1953) Pianul este abordat atat in cele cinci concerte dedicate acestui instrument (1925, 1934, 1948, 1956, 1957) - primele trei de factura neoclasica, al patrulea intitulat incantatii iar ultimul Fantezie concertanta -, cat si in Concertul pentru doua piane si orchestra (1943), Dublul concert pentru doua orchestre de coarde, pian si timpani (1938), respectiv in acompaniamentul concertelor pentru alte instrumente, cum ar fi Concertul pentru oboi si orchestra mica (1955) Ampla si cuprinzatoare in plan genuistic, realizata intr-un larg evantai stilistic, cu elemente neoclasice, impresioniste si nationale cehe, creatia lui Martinu se inscrie in istoria muzicii secolului XX ca o contributie remarcabila, demna de pretuirea posteritatii 135 Bohuslav Martinu - Concert pentru oboi si orchestra Martinu in concertul pentru oboi si orchestra mica , confera pianului un rol important acesta aparind in diferite ipostaze in ex 33 scoate in evidenta miscarea in pizzicato a corzilor grave si a violinei 1 si 2 prin miscarea in contratimp realizand in acest fel un acompaniament pentru oboiul solo: Ex 33 136 in urmatorul fragment, pianul echivaleaza sonoritatea orchestrei de coarde si o echilibreaza tot odata folosind octava din registrul cel mai grav al pianului pentru accentuarea miscarii basului realizand un soclu sonor pentru acest fragment (un caz fericit in care pianul devine pion de baza a sonoritatii) Ex 34 137 in exemplul 35 oboiul solo si pianul intra in dialog in acest fragment, s-ar putea substitui raspunsul pianului ca si cum ar fi un al doilea instrument solist prezent: Ex 35 138 in cadrul partii lente pianul devine un fundal armonic, un adevarat partener un instrument sustinator al partidei solo a oboiului desfasurata printr-o ampla melodie Ex 36 139 in cadrul exemplului 37 din partea a 3-a a lucrarii caracterul pianului ca instrument de acompaniament ritmic capata amploare atat prin prezenta sa cantitativa cat si prin rolul sau pulsatil Ex 37 in acest exemplu, pianul are o participare in ostinato intr-un motiv cu rol cadential solistic Doar partidele coardelor realizeaza un acompaniament in tremolo 140 Ex 38 141 Acelasi motiv ritmic in ostinato ramane in continuare pianul realizand pana in finalul partii a treia acompaniamentul ritmic pulsatil Ex 39 142 CONCLUZii interesul pentru tema axestei lucrari de doctorat ne-a determinat sa evidentiem motivatiile ce au stat la baza preocuparii compozitorilor secolului XX de a introduce pianul in orchestra Prin lecturarea acestei carti ce contine numeroase exemple menite sa demonstreze valabilitatea ideilor expuse, cititorul va extrage ideea de baza a acestor pagini, si anume ca pianul in orchestra secolului XX, a aparut datorita nevoii imperioase a compozitorilor moderni de a reinvesmanta aparatul orchestral cu noi atribute care se refera la posibilitati coloristic-timbrale ale pianului, masivitate si forta percutanta, transparenta si claritate Toate aceste caracteristici creeaza premisele unei redimensionari a tehnicii orchestratiei, largirea paletei coloristice prin crearea a noi efecte timbrale inregistrarile cuprinse in anexa vin sa demonstreze valabilitatea ideilor expuse in volum si fac dovada activitatii mele in cadrul orchestrei simfonice "Transilvania" in esenta, am incercat sa transpun in teorie latura practic-instrumentala a activitatii pe care-o desfasor, acest lucru oferindu-mi ocazia sa primesc date si informatii prin munca de documentare care mi-a adus un plus de claritate, cuprindere si o reevaluare pe coordonate mai largi a activitatii mele imi exprim speranta ca prin parcurgerea acestei lucrari cititorul va evalua sau reevalua (dupa caz) rolul pianului in orchestra simfonica pornind de la atributele sale tehnico-mecanice acestea insemnand forta percutanta, martelare, transparenta si claritate ajungand pana la un nou vesmant orchestral prin crearea unor efecte timbrale inedite rezultate din asocierea pianului cu alte instrumente din orchestra 143 Descrierea CiP a Bibliotecii Nationale a Romaniei MUREsAN, ADiNA MARiA Pianul in orchestra simfonica din secolul XX   Adina Maria Muresan; pref : prof univ dr Gabriel Banciu ‐ Cluj‐Napoca : Mediamusica, 2009 iSBN 978‐973‐1910‐27‐7 i Banciu, Gabriel (pref ) 786 2 785 11(100)"19" © Copyright, 2009, Editura MediaMusica Toate drepturile asupra acestei editii sunt rezervate Reproducerea integrala sau partiala pe orice suport, fara acordul scris al editurii, este interzisa Editura MediaMusica 400079 - Cluj Napoca, str i C Bratianu nr 25 tel   fax 264 598 958 3 CUPRiNS PREFAtA 4 ARGUMENT 8 PRELiMiNARii 10 PiANUL iN CREAtiA COMPOZiTORiLOR STRAViNSKY, PROKOFiEV, sOSTAKOViCi 42 iGOR STRAViNSKY - PETRUsKA SCENE BURLEsTi iN PATRU TABLOURi 45 DiMiTRi sOSTAKOViCi - SiMFONiA A V-A 93 PiANUL iN CREAtiA COMPOZiTORiLOR RiCHARD STRAUSS, GEORGE ENESCU, BELA BARTOK, CARL ORFF si BOHUSLAV MARTiNU 97 GEORGE ENESCU 104 VOX MARiS 105 CONCLUZii 142 Bibliografie selectiva 143 4 PREFAtA Proiectata ca reflectie asupra unui foarte specializat domeniu interpretativ, prezenta investigatie solicita hermeneutic cititorul Nu doar informatia, ca atare, este in masura sa atraga, ci substratul - constituit intr-un al doilea nivel al informatiei - care dezvaluie mai mult decat permite o lectura simpla Astfel, structura lucrarii este o consecinta a unui dat istoric, legat de rolul instrumentelor cu claviatura in orchestra Sunt, deci, absolut justificate titlul, Pianul in orchestra simfonica a sec XX, cat si retrospectiva privire asupra altei perioade stilistice si a altui instrument cu claviatura (Barocul si clavecinul), de altfel o frumoasa si sugestiva argumentare complementara a fenomenului Autoarea porneste de la o remarcabila experienta "pianistica", ce are drept particularitati: abilitatile de tehnica instrumentala, stiinta integrarii in ansamblu (din care te distingi din punct de vedere timbral), competenta si experienta stilistica interpretativa, dar si sensibilitate, empatie si, in mod definitoriu, creativitate Argumentul avanseaza cateva dintre ulterioarele constatari si clasificari ale investigatiei, stabilind deja "roluri" pianistice in stilistica muzicii sec XX: substituent al percutiei, "insotitor" al corzilor grave pentru crearea "sonoritatilor de fundal", integrare timbrala in tutti-ul orchestral sau relevanta solistica (cu functii semantice, am adauga noi) Focalizata asupra zonei delimitate prin titlu, Adina Muresan nu a putut ocoli paradigmele baroce ale relatiei instrument cu claviatura - orchestra, dar a semnalizat rolul introductiv al capitolului prin titlul ales: Preliminarii "Pragmatica cunoasterii stiintifice" - cum ar spune Lyotard - conduce la o clasificare a rolului clavecinului: in Baroc - investit "cu functie dirijoral-solistica" sau "ca parte integranta din orchestra", iar in replicile sec al XX-lea ca element al diversificarii timbrale Exemplele prezentate sunt relevante Pe de o parte personala si creativa rezolvare a paginilor vivaldiene (conforma cerintelor stilistice si particularitatilor instrumentului), pe de alta parte - ca replica - Concertul pentru clavecin, orchestra de coarde si percutie de Ede Terenyi, lucrare pentru care autoarea recurge la o terminologie metaforica: "retro-modernizarea participarii clavecinului" Acelasi joc stilistic il regasim in opozitia dintre concertele grossi ale lui Handel si Handeliana terenyiana si pentru ca "in lipsa regulilor nu exista joc", simetria ludica a exemplificarilor revine la Bach si cel de-al treilea Brandenburgic 5 Parcursul ilustrativ aduce in discutie probleme concrete, dar pasibile de interpretari generalizatoare, semnificative pentru stilistica interpretarii Declarat ca prima parte a lucrarii, capitolul dedicat lui Stravinski, Prokofiev si sostakovici intra ex abrupto in problematica propusa, porneste de la formularea prezumtiva a functionalitatii pianului (rol "coloristic timbral, efect percutant, ostinat motoric") si delimiteaza lucrarile ce se transforma in "studii de caz" Premeditarea proiectiei sonore in Petruska de igor Stravinski nu poate ocoli ceea ce insusi compozitorul decretase: "muzica trebuie transmisa iar nu interpretata" Tot Stravinski stabilise calitatile necesare "executantului", si anume: "siguranta si rigurozitate absoluta" "precizie desavarsita, obiectivitate perfecta" Alfred Cortot, vorbind despre "intentia apolinica - sau mai bine spus pitagoriciana - a lui Stravinski", amintea de "sonoritati pregatite, amalgamuri de timbruri, a caror noutate stranie e mai mult de domeniul cautarii decat al intuitiei, si fata de care fenomenele legendare ale inspiratiei spontane sunt straine Asemeni pictorului limitand prin anticipatie gama culorilor care vor da mai multa viata panzei sale, fara sa se sinchiseasca de subiectul ales, Stravinski imagineaza lucrarea viitoare in raport cu o substanta instrumentala determinata, ale carei timbruri vor fi folosite, in majoritatea cazurilor, in stare pura si - printr-un fel de dragoste perversa - in sens opus rafinamentelor tehnice care, de-a lungul secolelor, au fost imbogatite de cautarile rabdatoare ale virtuozilor" iar despre pianistica stravinskiana, acelasi mare interpret adauga: "pianul insusi, privat de vraja insidioasa a pedalei, lipsit de incantarile provocate de prelungirile viclene ale vibratiilor, va fi readus la originile sale indepartate si aservit cu brutalitate legilor unei percutii inflexibile" Tipologia desprinsa din studiul creatiei lui Stravinki delimiteaza: "pianul in diferite combinatii orchestrale" (solo, ca substituire a diferitelor instrumente din orchestra, la unison cu diferite instrumente, ca instrument de tutti), si este structurata tabelar in prima anexa Ne oprim asupra metaforelor timbral-expresive ale pianului, devenit, rand pe rand, instrument de alama, percutie (concomitent glockenspiel si xilofon), harpa, balalaica, marimba Aceasta imaginatie de substitutie timbrala, extrem de eficienta pentru interpret si sugestiv-plastica pentru auditor, ne aminteste de convingerile lui Paul Valery: "odata publicat, un text este asemeni unui aparat pe care oricine il poate folosi asa cum ii place si asa cum se pricepe - nu este sigur ca constructorul l-ar putea folosi mai bine ca altul" 6 Pe baza tipologiei deja structurate, autoarea trece la "realizarea si rezolvarea diferitelor elemente pianistice": solo-uri pianistice, formulele de ostinato, tuseul metaforizant in pasajele arpegiate, si, de drept, "sonoritatea pianului propriu-zis" Un virtual dialog intre compozitor si interpret se configureaza in subcapitolul ce dezbate "indicatiile specifice ale compozitorului" vs "sugestiile interpretului, izvorate din practica artistica" O a doua "analitica" interpretativa se opreste asupra replicii muzicalcoregrafice a lui Prokofiev data arhetipalei tragedii shakespeariene Romeo si Julieta Conceptia discursiva este aici construita pornind de la investigarea structurala a lucrarii, relevarea semnificatiilor discursului, concentrate la nivelul si dimensiunea leit-motivelor, pentru a ajunge, cu motivatii precise, la problemele de interpretare ideile lui Heine par a justifica un atare parcurs: "muzica cuprinde intr-insa tot ceea ce este ingaduit imaginatiei", spune poetul nascut in acelasi an cu Schubert Simfonia a V-a de sostakovici continua, in acelasi registru persuasiv, delimitarea, clasificarea, tipologizarea relatiilor dintre pian si ansamblu, imaginand rezolvari posibile si verosimile ale problemelor de interpretare O a doua mare parte a investigatiei grupeaza alti cinci mari creatori ai sec XX, Richard Strauss, George Enescu, Bela Bartok, Carl Orff si Bohuslav Martinu Asadar, un complex stilistic si o varietate de genuri (suita, poem simfonic, baletpantomima, cantata scenica, concert) in care numitorul comun este, de aceasta data, pianul si rolul sau Pentru intelegerea deplina a sensurilor acestor creatii care, in mare parte, sunt programatice, consideram daca nu strict necesara, cel putin sugestiva redarea unor judecati de valoare care fixeaza un moment evolutiv al hemeneuticii estetice De pilda, Dimitrie Cuclin consemna in Estetica sa muzicala: "Este adevarat ca muzica pura nu exista Orice muzica are un motiv literar, poetic, dramatic, filozofic Numai un adevarat muzician transfera un astfel de motiv in motive muzicale a fi tratate exclusiv conform legilor artei muzicale Orice forma muzicala care, spre a fi inteleasa, necesita un ajutor literar, este o forma rea si nici o muzica nu poate fi expresiunea directa si buna a oricarei imagini ori forme verbale si asa, bunele poeme simfonice si-au dedus forma numai din particularitatea virtutilor inerente ideilor muzicale" La randul sau, Nicolai Hartmann afirma ca in muzica programatica "muzica nu serveste la "infatisarea" continutului, ea nu infatiseaza ceva - sub acest raport, ea nu poate egala poezia - ci ii imprumuta doar facultatea de a trezi ecoul unor sentimente pure, intrucat poezia, ca pura arta a cuvantului, nu poate face aceasta" 7 iar, din perspectiva filozofica, esteticianul neokantian detalia rolul interpretului: "adevarata muzica se naste obiectiv abia odata cu arta secundara a muzicianului" iar aceasta arta, secundara doar in sens diacronic, se regaseste in cartea doamnei lector univ Adina Muresan - pe care va invitam sa o cititi - nu numai in dimensiunea sa teoretica, ci si in ipostaza "obiectiv"-sonora a inregistrarilor realizate sub conducerea muzicala a unor remarcabili dirijori Prof univ dr Gabriel Banciu 8 ARGUMENT in paralel cu activitatea pe care o desfasor la Academia de Muzica, de mai bine de sase ani, colaborez cu orchestra Filarmonicii de Stat "Transilvania" Cluj- Napoca in calitate de pianist in orchestra Activitatea in orchestra Filarmonicii mi-a oferit in acesti ani satisfactii prin interpretarea unor lucrari orchestrale de mare valoare si frumusete: Stravinsky - Petruska, R Strauss - Burghezul gentilom, C Orff - Carmina Burana, Simfonii de sostakovici, Prokofiev - Romeo si Julieta, lucrari orchestrale de Enescu, Bartok, Respighi si multi altii Am considerat acest subiect deosebit de interesant, astfel lucrarea isi propune sa sintetizeze date si informatii despre aceasta tematica, fiind un bun prilej atat pentru autodocumentare, cat si pentru a ramane o sursa de informare in functie de compozitor, perioada stilistica, gen, discursul muzical al pianului apare in diferite ipostaze: de multe ori substituie instrumentele de percutie, aducand noi culori timbrale Mai poate sa insoteasca corzile grave, creand sonoritati de fundal Pianul este folosit de compozitor si in calitate de solist si de asemenea integrat in tutti-ul orchestral La i Stravinski in "Petruska", pianul se desprinde din discursul muzical al orchestrei si executa vaste solo-uri, reincadrandu-se apoi in tutti-ul orchestral La C Orff in "Carmina Burana" pianul este tratat ca instrument de percutie in multe din partile lucrarii De asemenea, apare ca fundal impreuna cu corzile grave si iese in evidenta in momente de ostinato Exemplele si particularitatile sunt multe si variate Lucrarea de fata isi propune sa faca o sinteza a prototipurilor de participare a pianului in orchestra simfonica in cadrul unora dintre cele mai reprezentative pagini orchestrale Cu toate ca stramosul pianului din punct de vedere mecanic este clavicordul, in Preliminarii, am considerat necesar sa evidentiem rolul clavecinului in orchestra prebaroca si baroca, impreuna cu cateva exemple de participare a acestui instrument in orchestra Probabil ca daca nu ar fi existat clavecinul in orchestra baroca, nu ar fi aparut pianul in orchestra secolului XX 9 in prima parte am optat pentru lucrarile orchestrale a trei dintre compozitorii rusi: Stravinsky, Prokofiev, sostakovici Este vorba de Petruska unde am punctat toate posibilitatile respectiv combinatiile instrumentale ce se creeaza intre pian si alte instrumente din orchestra din care rezulta efecte timbrale deosebite in Romeo si Julieta am ales sa identific leitmotivele legate de personajele individuale sau colective, purtatoare de simboluri, sau legate de actiune Partea a treia a tezei particularizeaza tipurile de participare a pianului in discursul orchestral in cadrul unor lucrari a compozitorilor R Strauss, G Enescu, B Bartok, C Orff si B Martinu 10 PRELiMiNARii instrumentul cu preponderenta utilizat in muzica baroca este clavecinul care are o sonoritate specifica, caracterizata printr-un sunet cu un timbru mai sec, realizat mecanic prin ciupirea corzilor (mecanism metalic) Clavecinul nu are pedala, iar sonoritatea are reverberatia putin mai prelungita decat pianul (armoniile suna ca o orga speciala) Este prin excelenta un instrument acordic, din cauza acestei trasaturi devenind parte componenta a orchestrei baroce, care orchestra are o parte de instrumente cu coarde si o parte de instrumente de suflat complementare (tot instrumentariul in diferite combinatii apare in lucrarile concertante baroce) in general acordurile sunt sugerate printr-un cifraj care nu este absolut liber realizabil, fiind limitat in bas de o melodie data, respectiv in vocea superioara melodia existenta ca si cadru Libertatea interpretarii privind realizarea cembalo-ului intr-o piesa baroca, devine liber structurata in ceea ce priveste conducerea vocilor in cadrul armoniilor Adaugarea ornamentelor si completarea acordurilor devine strict necesara Aceasta se realizeaza cu diferite elemente: arpegii, linii ascendente si descendente, realizate prin figuratii ce contureaza situatia armonica momentana Totusi muzica moderna cere o serie de inovatii din care amintim: 1 Necesitatea umplerii timpului muzical cu figuratii armonice pentru imbogatirea sonoritatii, realizand astfel amplificarea sonora a clavecinului; 2 intarirea prezentei instrumentului ca factor sonor prin adaugarea unor elemente de improvizatie momentana sau chiar compusa (scrisa anterior) in general, materialul de orchestra contine o partitura ce cuprinde rezolvarea partidei clavecinului Fara indoiala se poate largi si aceasta rezolvare deja tiparita Uneori devine necesar, astfel interpretul clavecinist are libertatea de a-si alcatui in functie de experienta sa ca acompaniator, propria adaptare a partidei in functie de locul si rolul pe care-l detine, distingem mai multe prototipuri de prezenta a clavecinului in orchestra baroca: 1 Clavecin - cu functie dirijoral-solistica il gasim in perioada prebaroca in muzica baroca si in perioada postbaroco, roccoco in muzica baroca apare in genul muzicii concertistice si cel al muzicii de camera Clavecinul indeplineste un rol dublu, acela de dirijor si solist deopotriva El are libertatea de a ornamenta cat mai bogat liniile melodice dictata in primul rand de 11 necesitatea de a se prelungi prin figuri ornamentale prezenta unor sunete (mecanismul clavecinul neoferindu-le aceasta posibilitate) Clavecinistul poate utiliza diferite tipuri de arpegii, deopotriva improvizatii, si are libertatea de a-si folosi propriul gust si experienta in realizarea unei partide de clavecin propriu elaborata Un alt prototip de utilizare a clavecinului in orchestra baroca este cel in care acesta face parte integranta din orchestra: 2 Clavecin - ca parte integranta Apare in genurile muzicii instrumentale: concerto grosso si concerte dedicate diferitelor instrumente solistic utilizate si de asemenea in genurile muzicalsimfonice, in Passio Musik si in oratorii in Concerto grosso muzica este construita pe principiul opozitiei dintre sonoritatea masei orchestrale (tutti sau ripieni) si cea a unui grup restrans de instrumente principale sau soliste - grupuri concertino Nu se deosebeste ca substanta si constructie arhitecturala de Sonata a tre sau a solo (cu bas continuu) si la baza lui sta principiul unitatii tonale si al contrastului de miscare, metru si caracter dintre partile lui (5, 6) Apare contrastul dintre coloritul si intensitatea celor doua planuri interpretative Tutti sau ripieni erau alcatuite din doua cvartete de coarde, iar grupul concertino era format din doua viori si un violoncel, carora li se adauga bineinteles basul continuo realizat la orga sau clavecin Se cunoaste practica istorica de folosire a doua clavecine (se adapta partitura pentru clavecin: un interpret acompania concertino-ul iar celalalt ripieni-ul, in timp ce pasajele tutti erau interpretate de amandoua clavecinele) Partitura de la concertino traseaza numai jaloanele pe care clavecinul improvizeaza in functie de caracterul muzicii compozitia orchestrei, dimensiunile si acustica salii, dar si timbrul instrumentului care trebuie sa reproduca basso continuu Clavecinul in cadrul genurilor vocal-simfonice indeplineste un rol de acompaniere Toate recitativele solistilor sunt acompaniate de catre clavecin prin acorduri arpegiate Exista anumite reguli ce trebuiesc respectate: viteza executarii arpegiato-ului depinde de starea arpegiului (directa, sextacord, cvartsexacord) si de caracterul muzicii in egala masura Un bun acompaniator, studiaza intotdeauna conditiile individuale pe care apoi le indeplineste 3 Clavecinul in secolul XX, apare mai cu seama ca element timbral in orchestratia moderna Este redescoperit in postromantism, apoi utilizat in prima jumatate a muzicii secolului XX cu rol timbral si solo, apoi il regasim in muzica 12 contemporana si autohtona (E Terenyi, Concert pentru clavecin, orchestra de coarde si percutie) ANTONiO ViVALDi ANOTiMPURi Una dintre cele mai cunoscute lucrari din creatia lui A Vivaldi, este ciclul celor patru concerte pentru vioara, instrumente de coarde si bas continuu, intitulat Anotimpurile (Le quatro stagioni) tiparite la Amsterdam in anul 1725 Volumul care le cuprinde(opus 8) poarta denumirea il cimmento dell’Armonia e dell’inventione si este compus din doua parti, cuprinzand fiecare cate sase concerte Prima parte se caracterizeaza prin titlulri programatice: La primavera, Estate, Autunno, L’inverno La tempesta di mare si il piacere Exemplele urmatoare ilustreaza modul in care neam adus aportul prin gasirea unei variante personale a partiturii de clavecin comparativ cu alte partituri de clavecin de la alte edituri(Kassel, Peters)1 in cadrul celor patru concerte pentru vioara si orchestra de camera din ciclul Anotimpuri de A Vivaldi Prima problema se refera la gasirea unor solutii privind notele repetate propuse de editori in cadrul partii i Allegro, din concertul numarul 1 1 A Vivaldi Le Quatro Stagioni , Barenreiter Kassel-Basel idem, Die Jahreszeiten, op Viii nr 1-4 Ed Peters - Leipzig 13 in ambele partituri propuse de editori, in cadrul partii Largo nu exista varianta tiparita la clavecin Acompaniamentul orchestral este asigurat doar de catre partidele viorilor si al violei Urmatorul fragment face pate din concertul nr 1 partea a iii a Danza pastorale Aici se pune problema gasirii unor solutii privind sunetele de legatura intre acordurile de altfel cam seci propuse de editori in partiturile de clavecin Aceasi solutie am ales-o si in urmatorul fragment (Tutti orchestral) din partea a iii- a Danza pastorale din concertul nr 1 Ornamentele propuse aduc un plus de personalitate si stralucire clavecinului a carui sonoritate specifica iese mai tare in evidenta, cu atat mai mult cu cat restul orchestrei ramane in nuanta piano Fiind vorba si de un tutti orchestral linia melodica a clavecinului aduce o variatie Fragmentul urmator este din partea i, Allegro molto din concertul nr 2 Vara in acest exemplu se pune problema gasirii unei solutii in ce priveste dialogul ce se realizeaza intre instrumentul solist si clavecin Solutia propusa de cele doua edituri este extrem de laconica Dupa cum se poate observa, in acest fragment instrumentul solist este insotit in discursul sau doar de catre clavecin si continuo 14 in aceasta situatie trebuie gasita o solutie de imbogatire a discursului muzical al partiturii de clavecin prin mici improvizatii cu caracter de dialog ce insotesc linia melodica a partidei solo De asemenea momentele alcatuite din acorduri au fost ornamentate cu arpegiato-uri care scot in evidenta culoarea timbrala a acestui instrument Acest fragment este extras din partea a ii- a Adagio e piano din concertul nr 2 Vara in acest fragment am adaugat terta si cvinta acordului iar sunetul din bas lam repetat la octava superioara, reusind in felul acesta sa evit repeterea aceluiasi sunet pe parcursul intregului pasaj in acest mod s-a imbogatit si s-a amplificat simtitor si sonoritatea clavecinului De asmenea in acest mod s-a rezolvat si completarea acordica absolut necesara Solutia gasita este absolut superioara celei din partiturile de clavecin ale celorlalte editii unde se propune repetarea aceluiasi sunet 15 Acest exemplu aduce o inovatie prin desfacerea in arpegii a acordurilor in sextacord propuse de editor in partitura de clavecin Aceasta solutie aduce o imbunatatire a discursului muzical prin completarea armonica creata de clavecin Linia melodica formata de arpegii constituie singura desfasurare melodica deoarece continuo-ul este identic cu basul mainii stangi iar instrumentul solist interpreteaza un pasaj figurativ in partea i din concertul nr 3 Toamna de A Vivaldi am adus elemente de improvizatie compusa care au rolul de a amplifica si intarii prezenta clavecinului ca factor sonor in orchestra baroca prin imbogatirea liniei simple a basului Adaptarea consta in ornamentarea formulei ritmice de dactil prin adaugarea unor sunete de legatura ce au rolul de a imbogati linia melodica 16 Fragmentul urmator aduce imbogatirea prin ornamentarea acordurilor in sextacord prin arpegiere Clavecinul nu poseda pedala iar prin aceasta solutie se umple spatiul sonor muzical 17 Partea a ii-a a Concertului nr 3 Toamna a fost in intregime adaptata prin compunerea unei improvizatii pe baza principiului basului cifrat si al principiului constructiei 18 Ex 9 Antonio Vivaldi Bearbeitung: Adina Muresan Ubriachi dormienti Adagio molto 19 20 21 Partea a iii-a a Concertului nr 3 Toamna,Allegro Acest fragment extras din patea a iii-a a concertului, propune dublarea valorilor de optimi prin repetarea tertelor pe valori de saisprezecime (vezi varianta personala, mana dreapta) iar la mana stanga, repetarea sunetului se va face la octava superioara Ex 10 22 in Concertul nr 4 iarna partea 1se pune problema imbogatirii melodice a scriituri de clavecin din aceasta pate fata de variantele Peters si Kassel care schiteaza doar simple acorduri Se poate observa ( varianta personala) dialogul creat in acest mod cu vioara solista Acest dialog, care se repeta secvential, aduce un colorit timbral partiturii de clavecin si realizeaza o imbogatire sonor- melodica pe timpii secundari din masura Ex 11 Exemplele de pe paginile urmatoare reprezinta partea Largo din Concertul nr 4 in aceasta parte am sugerat (masurile 3 si 4) crearea unei linii melodice in sopran iar apoi repetarea in valori de optimi a acordurilor pe valoare de doime care apar in editurile Kassel si Peters 23 Ex 12 24 Ex 13 2 O solutie practicata des este aceea de arpegiere a acordului placat propus de editurile Kassel si Peters in partitura de clavecin Fragmentul de mai jos face parte din partea a iii-a a Concertului nr 4 Allegro 2 Variantele Kassel si Peters sunt identice 25 Ex 14 Tot din partea a iii-a face parte si exemplul urmator Propunem desfacerea acordului de la mana dreapta in saisprezecimi printr-un pasaj figurat si punctarea basului prin optimi in acest mod pe toata extinderea masurii se va prelungi sonor fundamentala, terta si cvinta acordului, sonoritatea clavecinului fiind amplificata Ex 15 26 Toate aceste exemple demonstreaza ca inovatiile si solutiile gasite de noi au rolul de a intari sonoritatea clavecinului, imbogatind prin elemente de improvizatie scrisa anterior partitura clavecinului in situatia in care materialele de orchestra ale diverselor edituri ofera partituri de clavecin avand inscrise doar partea de continuo, basul cifrat, fiecare clavecinist este pus in situatia de a adapta, a gasi noi solutii imbogatind cat mai variat partitura clavecinului Exemplul urmator este o piesa a compozitorului clujean Eduard Terenyi, ce arata preocuparea compozitorului privind realizarea partiturii de clavecin pe baza acordurilor orchestrei de coarde in spiritul partii lente din Toamna de A Viavaldi Aceasta realizare moderna sugereaza posibilitatea retroactiva a realizari unei stime de clavecin in cadrul pieselor din epoca baroca De fapt este vorba de retromodernizarea participarii clavecinului acesta ajungand de la simplu acompaniament mecanic la o realizare componistica functionala in cadrul discursului muzical Totodata, este o confirmare a intentiilor mele exprimate prin realizarea improvizatiei la partea a ii a din concertul Toamna Ex 16 27 28 Din creatia compozitorului Fr Handel un loc deosebit in ansamblul muzicii orchestrale il ocupa valoroasele Concerte Grossi , lucrari ce reprezinta varful intregii evolutii al acestui gen Primul grup de sase concerte a aparut tiparit la Londra, in 1734 cu op 3 si mai valoroase sunt urmatoarele 12 Concerte Grossi pentru orchestra de coarde si continuo, editate in 1740 cu opus 6 in paginile urmatoare vom da cateva exemple de participare a clavecinului in discursul orchestrei de coarde in cadrul concertelor Grossi: Fragmentul nr 1 contine un exemplu de subordonare totala a clavecinului fata de orchestra de coarde, iar apoi prezinta o realizare a partidei de clavecin pe baza basului cifrat Acesta este un exemplu tipic de subordonare a cembalo-ului in procesul sonor realizat de orchestra de coarde Ex 17 29 in exempul nr 18 distingem o tendinta de redare mai libera a basului cifrat profiland o partida de cembalo mai bogata in idei si mai independenta de restul orchestrei de coarde Ex 18 30 Exemplul 19 da o posibilitate clavecinului sa aiba o desfasurare de sine statatoare ca si un acompaniament armonic; la inceputul partii realizand un acompaniament pentru instrumentele soliste, violina i, ii si violoncelul Acest lucru se observa nu numai la inceputul exemplului ci si la masurile 21-25 unde este prezenta aceasta idee Basul cifrat propriu-zis apare numai in momentul tutti Este un adaos facut de editor pe baza anumitor considerente Ex nr 19 31 Ex 19 - continuare 32 Exemplul 20 aduce o prelucrare a partidei de cembalo mai deosebita, mai individualizata Trebuie mentionat ca ajunge la o infatisare de tip pianistic3 Linia melodica a sopranului de la cembalo primeste o noua infatisare in aceasta situatie Fragmentul dovedeste ca lucrarea trebuie gandita de catre cembalist ori sub forma unei improvizatii momentane, ori sub forma prelucrarii basului cifrat in sprijinul creativ al muzicii respective 3 A se remarca ambitusul basului inexistent la clavecin in masurile 98, 99, 100, pe pagina urmatoare 33 Ex 20 - continuare 34 Exemplul nr 21, Aria Larghetto e piano in acest exemplu, pe langa o redare corecta a basului cifrat, clavecinul are o linie melodica expresiva, devine o piesa in piesa, adica s-ar putea evidentia chiar si separat de restul procesului muzical (vezi Variatio) Ex 21 35 Ex 21 - continuare Exemplul care urmeaza, reprezinta un fragment din lucrarea Handeliana a compozitorului E Terenyi Compozitorul preia ca tema acompaniamentul clavecinistic din Concerto Grosso, nr 12 prin care accentueaza ideea ca clavecinul 36 in sine reprezinta discursul muzical armonic impreuna cu o melodie aparte deosebita de melodia principala a fragmentului individualizarea clavecinului este o idee binevenita pentru evidentierea functionalitatii acestui instrument de multe ori acoperit de celelalte instrumente din orchestra Neprezenta auditiva a clavecinului creeaza o lipsa substantiala privind expresivitatea si volumul corpului sonor al piesei: Ex 22 37 in anul 1721 Johann Sebastian Bach a compus o serie de sase lucrari pe care le-a intitulat Six concerts avec plusieurs instruments Acestea sunt Concertele brandenburgice dupa numele margrafului Christian Ludwig von Brandenburg care le-a comandat si caruia i-au fost dedicate Aceste concerte se situeaza in zona intermediara dintre genurile muzicii de camera si cel de concert Exemplul nr 23 ne arata cum este vazut clavecinul in general, ca instrument in tutti Acesta se constituie ca o masiva prezenta acordica si accentueaza factorul armonic pentru omogenizarea sonoritatii orchestrale Mentionez ca clavecinul are si un caracter de coordonare ritmica, aceste lucrari fiind dirijate de la clavecin si de catre clavecinist4 4 Asezarea clavecinului in centrul orchestrei si prezenta clavecinistului pe post de conducator al procesului muzical 38 O prelucrare cu mai multa virtuozitate a clavecinului in tutti, ne demonstreaza exemplul nr 24 care cere o tehnica desavarsita cembalistica EX 24 din Concertul brandenburgic nr 2 i 39 O tendinta de individualizare a partidei clavecinului ne arata exemplul nr 25 unde nu apare nici un fel de cifraj in partitura originala si totusi clavecinul are o voce absolut independenta la mana stanga, iar linia melodica a armonizarii fragmentului (vezi mana dreapta) desemneaza o melodie de sine statatoare Ex 25 din Concertul brandenburgic nr 4 iii p a iV-a 40 Exemplul nr 26 este o fidela redare a basului cifrat in cadrul Menuetului ii, iar in Bouree i in continuare se poate observa o tendinta de individualizare a partidei clavecinului in sensul amplificarii rolului functional al acestui instrument Ex 26 din Concertul brandenburgic nr 1 Ultimul exemplu (27) pune in discutie o problema: dialogul succesiv intre fragmente de acompaniament clavecin si solo indicat de autor 41 Ex 27 din Concertul brandenburgic nr 5 42 PiANUL iN CREAtiA COMPOZiTORiLOR STRAViNSKY, PROKOFiEV, sOSTAKOViCi Dupa disparitia din orchestra secolului XiX, unde nu si-a gasit loc si rost, pianul primeste un rol important si chiar central in orchestra simfonica a secolului XX, detinand functiuni solistice si combinative (coloristic timbral, efect percutant, ostinat motoric), mult mai mari decat clavecinul orchestrei baroce introducerea pianului in orchestra simfonica moderna este urmarea directa a nevoii compozitorilor de a crea noi culori timbrale, prin asocierea acestora cu diverse instrumente, de a da o dimensiune mai bogata registrelor orchestrale, imbogatind sonoritatea si dinamica ansamblului Evolutia in muzica de la inceputul secolului XX aduce cu sine si o transformare, prefacere a principiilor de stil specifice diferitelor genuri muzicale Astfel, principiile de stil ale genului simfonic se afla in centrul acestui fenomen: se refac si se modifica structura formei muzicale, se impune suita inteleasa ca muzica descriptiva, programatica, precum si schita simfonica De asemenea felul de a orchestra, alegerea timbrului specific unei anumite imagini simfonice, devine o parte esentiala a autenticitatii Deja spre sfarsitul primului deceniu, limbajul muzical din creatiile lui Debussy, Satie, care au avut o mare influenta asupra unor generatii tinere de compozitori de la Stravinsky la Bartok, incepe sa lase loc unei noi tendinte: expresionismul muzical (Bela Bartok, Printul cioplit din lemn) Expresionismul apare ca un curent impotriva impresionismului Procesul de creatie apare din eul interior si este indreptat catre analiza propriilor sale stari si tensiuni Obiectul repertoriului artistic este eul interior al individului cu contradictiile dintre individ si eul sau Trairile afective ale suferintei umane, a sentimentului de nesiguranta, a haosului si a spaimei, deci trairea si asumarea suferintei umane, toate acestea compun lumea muzicii expresioniste in muzica acest curent a generat prin reprezentantii sai o diversificare a mijloacelor de expresie si compozitie muzicala, care, in cele din urma a conturat 43 "unul din fundamentele muzicii moderne, prin elaborarea conceptului dodecafonic cu toate implicatiile sale ulterioare" 5 in cel de-al doilea deceniu s-a intalnit cu alte tendinte moderne ce urmareau linii de accentuare a contrastelor si scriiturii orchestrale Semne expresioniste se fac remarcate in multe partituri ca si Sacre du Printemps de i Strawinsky sau Mandarinul miraculos de B Bartok, unde elementul folcloristic si cel exotic recurg la modalitatile expresioniste Astfel apare un nou curent: folclorismul izvorul acestuia se afla in constiinta formata in arta cu privire la valorificarea artistica a cantecului si dansului popular, a tezaurului folcloric Aceasta a fost ideea de baza a primelor natiuni europene al caror avant cultural si putere politica au fost aproape anihilate din cauza razboiului, ele capatand o noua constiinta de sine Asa incat se ajunge la prelucrarea elementului folcloric, la transfigurarea substantei tematice de obarsie populara si integrarea acestuia in forme muzicale Forme noi, originale, vor fi gasite in creatii total diferite, precum scoala rusa, scolile nordice, central sau sud-est europene "Curentul folcloric s-a impus ca o coordonata muzicala, de importanta mondiala, simbolizand un reazem al creatiei pe virtualitati autohtonr, si in acest fel, un mijloc de echilibrare si de reinnoire a compozitiei muzicale in cuprinsul genurilor statornice" 6 La orizont se prefigureaza o lunga perioada marcata de simboluri muzicale complexe - perioada neoclasica in acceptul general, neoclasicismul presupune accentuarea factorului constructiv si estomparea factorului emotional in cadrul procesului compozitiei muzicale apare necesitatea unui echilibru dintre substanta si forma muzicala, calitatea de baza fiind perfectiunea formei Aceasta rezida prin reluarea in spirit modern a formelor muzicale de traditie clasica, la schitarea unor principii stilistice clasice in spiritul unei muzici moderne Atat claritatea segmentelor de forma cat si substanta obiectiva a limbajului muzical sunt simboluri caracteristicii noii clasicitati in muzica culta se intrepatrund experiente aflate intre aceste extreme Valorile anterioare raman prezente, dar cu functionalitati modificate Aceste solutii neoclasice apar in creatiile unor compozitori atat de diferiti ca Strawinsky, Prokofiev, Bartok, Enescu, Hindemith etc 5 W G Berger, Muzica romantica-moderna, vol iii, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1974 6 Berger, op cit 44 Tot ceea ce s-a scris in aceasta perioada este de natura neoclasica Si literatura pianistica cunoaste un progres cumuland "variate tendinte ce merg spre o nivelare clasicista a impulsurilor subiective" 7 Pianul produce sonoritati asemanatoare unor coloane masive cu acorduri in mai multe registre ce duc cu gandul la complexitatea orchestrala, creand sonoritati percutante si efecte timbrale deosebite "Pianul incepe sa ocupe un loc tot mai sigur si adesea central in orchestra simfonica moderna, fie ca functie solistica, fie asociate cu percutia sau corzile grave pentru nuantari coloristice, motorice sau percutante" 8 Astfel, rolul pianului se amplifica fata de clavecinul orchestrei baroce introducerea pianului in orchestra apare din necesitatea obtinerii a noi efecte timbrale si a unor sonoritati ample si pline de claritate Are loc o redimensionare a tehnicii de orchestratie Premisele unui nou stil de conceptie simfonica apar in lucrarea lui i Strawinski Petruska - Scene burlesti in 4 tablouri (1910-1911) imaginea orchestrala din Petruska rezulta dintr-o viziune pianistica Lucrarea iese din barierele muzicii cu program, primind un caracter fragmentat cu parti care alterneaza rapid, specifica baletului de actiune, indepartandu-se de conceptia poemului simfonic romantic Astfel apar elemente neoclasice cum ar fi: aparitia segmentelor cu grupari asimetrice, noi culori timbrale realizate din efecte de contrast, de la o melodie simpla la acorduri masive, repetarea motivelor pregnante si schimbarea registrelor simfonice Pianul cu sonoritatea sa specifica datorita caracteristicilor mecanice incepe sa fie utilizat tot mai mult de catre compozitori in orchestra simfonica, fie cu rol solistic dar mai ales cu functii asociative creand efecte si culori timbrale sau substituind, reliefand sonoritatea altor instrumente din orchestra 7 P Collaert, La musique moderne 8 Berger, op cit 45 iGOR STRAViNSKY - PETRUsKA SCENE BURLEsTi iN PATRU TABLOURi Lucrarea a fost intitulata de Stravinsky: Petruska - scene burlesti in patru tablouri in primul tablou Saptamana mare, compozitorul ne introduce in atmosfera tipica de balci cu personaje pestrite, zgomote amestecate Actiunea se petrece la St Petersburg in Piata Amiralitatii in anul 1830 in mijlocul agitatiei apare un batran sarlatan cu aspect oriental ce isi prezinta papusile sale animate: Petruska, Balerina si Maurul Magia sarlatanului le-a transmis toata gama de sentimente si pasiuni umane Petruska este cel mai talentat dintre toti si sufera din acest motiv, in plus Cu amaraciune el resimte sclavia si rautatea sarlatanului, ridicolul vietii lui neobisnuite El incearca sa gaseasca consolare in dragostea balerinei dar ea este speriata de manierele si apucaturile sale bizare Maurul este cu totul altfel: este prost si rau dar aspectul sau exotic si somptuos o seduce pe balerina Aceasta este pe scurt, prezentarea personajelor principale ale baletului Mai apar: precupeti, ofiteri, tigani, cersetori, doici, cantareti de flasneta si nu in ultimul rand un urs Acest balet - Petruska - a avut ca origine o piesa de concert pentru pian si orchestra in Cronica vietii mele autorul povesteste ca ideea de baza a acestei piese de concert era a "unei marionete dezlantuite care printr-o serie de arpegii pianistice in cascade diabolice, reuseste sa exaspereze orchestra Aceasta la randul ei ii raspunde cu sunete amenintatoare de fanfara Urmeaza o incaierare inspaimantatoare care, ajunsa la paroxism se termina cu infrangerea jalnica a asarmanei marionete" Astfel marioneta s-a identificat cu Petruska "eroul etern si nefericit al tuturor balciurilor si al tuturor tarilor" Din piesa de concert s-a nascut cea de a doua parte si totodata cel de-al treilea tablou al baletului, tablou care se numeste Petruska ideea sonora care va constitui celula generatoare a intregului tablou consta in suprapunerea a doua acorduri majore apartinand a doua tonalitati diferite: unul in Do major in stare directa, celalalt in Fa diez major in sextacord: 46 Ex 1 Este cert ca ideea s-a nascut pe claviatura pianului cu clapele sale albe si negre Acordul lui Do major se afla numai pe clape albe iar Fa diez major numai pe clape negre Acest politonalism ca fenomen a fost mult discutat si analizat de catre specialisti "Frecarile disonante de secunde mari si mici produc un efect sonor burlesc si totodata sfasietor care ajuta de minune sa plasmuiasca sufletul muzical al lui Petruska si sa suscite participarea noastra afectiva9 9 Roman Vlad, Stravinsky Ed Muz U C R S R , 1967, p 20 47 Pianul in diferite combinatii orchestrale Pian solo Am aratat in introducere ca baletul Petruska s-a nascut dintr-o piesa de concert pentru pian si orchestra Astfel, momentele in care pianul apare ca instrument solist in orchestra sunt numeroase mai ales in tabloul intitulat Petruska dar si in alte tablouri ale baletului Un moment important il gasim in al doilea tablou al primei parti: Dans rus:10 Ex 2 10 Primul exemplu de pian solo apare inca de doua ori in lucrare analizat din diferite puncte de vedere privind tema referatului de fata: ex 23 si ex 31 48 Acest moment de aparitie solo al pianului va fi analizat in capitolul 2 al lucrarii in partea a doua La Petruska pianul realizeaza adevarate momente de virtuozitate de dificultate maxima intr-un duel" ne-ntrerupt cu restul instrumentelor din orchestra Ex 3 49 Un alt moment important in care pianul apare solo in orchestra este cel de la reperul 76: solo ben marcato: Ex 4 Realizarea din punct de vedere tehnic a solo-ului este analizata in detaliu in capitolul 2 50 Pianul in diferite combinatii orchestrale Pe langa postura de pian - pian adica pian solist in orchestra in baletul Petruska Stravinsky implica pianul in diferite combinatii cu diverse instrumente din orchestra: pian -clarinet, pian - piccolo, pian- flaut, pian - harpa; din toate aceste combinatii rezultand efecte timbrale si culori indraznete in partea a doua a lucrarii intitulata LaPetruska pe langa momentele solo pianul apare in duo cu clarinetul cu care realizeaza dialoguri pline de contrast: Ex 5 Un alt exemplu de duo este cel in care pianul apare insotit de flaut: Ex 6 51 De asemenea momentul de debut al scenei i Masti din finalul lucrarii se constituie intr-un duo intre pian si harfa, o combinatie interesanta prin sonoritatea creata: Ex 7 O alta combinatie este cea de trio Pianul are momente de aparitie cu clarinetul i si clarinetul ii din orchestra Ex 8 O alta combinatie interesanta este cea realizata la reper 106, pianul aparand impreuna cu flaut, fagot, pian si partida violei asa incat s-ar putea constitui intr-un cvartet 52 Ex 9 Pianul ca substituire a diferitelor instrumente din orchestra Sunt nenumarate exemplele in care pianul este folosit de catre compozitor de asa maniera incat acesta sa substituie alte instrumente, sa exprime sonoritatea si timbrul diverselor instrumente din orchestra Acest lucru l-am dedus din caracterul scriiturii diverselor motive a sonoritatii si timbrului specific si realizarea din punct 53 de vedere tehnic se face printr-un tuseu diferentiat Un moment de substituire il gasim in primul tablou Saptamana mare Ex 10 Basul profund al mainii stangi prelungita de pedala ne duce cu gandul la timbrul sonor grav - profund al tubei Mana dreapta in schimb, substituie trompetii si trombonii prin realizarea ei in tenuto, sonoritatea ei va primi accente metalice, percutante (ex 10) 54 Un alt moment in care pianul substituie un instrument din orchestra este cel din finalul acestui tablou unde compozitorul introduce tema valsului compus de Lanner: Ex 11 Tema valsului este interpretata de celesta celelalte instrumente insotind in piano discursul muzical Aici pianul are o interventie putem spune, brutala in fortissimo cele doua maini cantand un motiv la unison insa la diferenta de doua octave Este cert ca compozitorul a avut intentia sa substituie doua instrumente de percutie Este vorba de glockenspiel la mana dreapta si de xilofon la mana stanga Fiindca si flautul piccolo canta la unison acelasi motiv in supraacut reiese ca mana stanga trebuie scoasa mai mult in evidenta fiind subliniata asemanarea cu timbrul xilofonului Un alt exemplu este cel de la reper 108 Aici pianul substituie harfa Acest lucru rezulta atat din cauza caracterului scriiturii cat si a sonoritatii create 55 Ex 12 Un alt exemplu plin de pitoresc este cel din scena tiganci Aici pianul substituie balalaica11, instrument atat de indragit de folclorul rusesc 11 in stima de pian am vazut indicatiile unui interpret - probabil pe baza sugestiei dirijorului - fiind vorba de o substituire timbrala interesanta indicatia se refera la acordeon Propun mai degraba balalaica 56 Ex 13 in scena Sarbatoare populara din ultimul tablou gasim un moment in care pianul substituie in acelasi timp si xilofonul (mana dreapta) si marimba con legno (mana stanga) 57 Ex 14 58 Pian - la unison cu diferite instrumente in baletul Petruska am gasit numeroase exemple in care pianul insoteste la unison diverse instrumente din orchestra in discursul lor muzical Un exemplu elocvent este cel din debultul Dansului rus: Ex 15 59 Un alt exemplu in care pianul insoteste la unison de data aceasta flautii si oboiul il avem la inceputul tabloului Saptamana mare: Ex 16 Sunetele celor trei octave dubleaza de fapt ambitusurile celor trei instrumente 60 Un exemplu in care pianul insoteste la unison coardele il gasim in finalul tabloului La Petruska: Ex 17 De asemenea, deosebim un fragment (la cifra de reper 115) in care pianul canta la unison cu violina 1 si 2 61 Ex 18 Un exemplu de unison cu tutti orchestral il avem in Tabloul intai cifra de reper 8: avem un exemplu in registrul supraacut12 al pianului in marcato, staccato brusc atacat cu timbru metalic 12 Nota sol 4 este in zona sonora timbrala limita 62 Ex 19 63 Pianul ca instrument de tutti Pe langa multiplele variante si combinatii orchestrale in care apare pianul in aceasta lucrare amintesc si de prezenta lui ca instrument de tutti in orchestra Participarea pianului in acest sens aduce mai multa forta percutanta si masivitate, o anume particularitate timbrala ce reiese din specificul mecanic al acestui instrument, astfel incat chiar si in momentele de fortissimo ale orchestrei sonoritatea si timbrul specific pianului se poate face auzita: Sarbatoare populara Ex 20 64 Realizarea si rezolvarea diferitelor elemente pianistice sugerate pe baza tipologiei prezentate anterior Realizarea solo-ului de pian din tabloul Dans rus Tema dansului erupe intr-un tutti orchestral plin de forta Pianul timbreaza instrumentele de suflat lemn si alama Se poate remarca ca la urmatoarea aparitie a temei de dans pianul primeste un element de dificultate tehnica in plus Ex 21 65 Astfel este adaugata octava atat la mana dreapta cat si la mana stanga: Ex 22 iar a treia aparitie a temei (celebrul solo de pian din Petruska) aduce o noua transformare adaugarea septimei la acordul mainii drepte Acest element in plus aduce o pozitie extrem de dificila degetelor in acord acestea fiind permanent in extensie La mana stanga in locul acordurilor se creeaza o succesiune de cvinte in urcare si septime in coborare: Ex 23 66 Dupa felul scriiturii ne dam seama ca Stravinsky a substituit aici marimbei - pianul, acest lucru reiese si din desenul pe orizontala a acordurilor si din sonoritatea tipica timbrului de marimba con legno Dificultatea care se creeaza consta in rigidizarea incheieturii mainii si antebratului care va conduce aceste acorduri pe plan orizontal fara ca mana sa se desprinda de pe claviatura Daca adaugam si tempoul rapid, nuanta forte si indicatia autorului - subito forte left ped: ceea ce inseamna ridicarea pedalei, ne putem da seama de dificultatea acestui solo orchestral Formule tipice de ostinato Rezolvarea acestor formule de ostinato presupune o egalitate ritmica si dinamica desavarsita a celor doua maini egalitate ce se realizeaza printr-o viteza constanta a atacului: Ex 24 Un alt exemplu reprezentativ il gasim in tabloul La Petruska: Ex 25 Aici dificultatea este sporita pentru ca pianul canta la unison cu partida viorilor Realizarea acestor formule de ostinato presupun atacul precis intr-un tuseu non legato cu atacul ferm si percutant 67 Un alt exemplu de ostinato in orchestra il avem la finalul scenei Sarbatoarea populara Aici ostinato-ul se desfasoara la unison cu restul instrumentelor din orchestra intr-un tutti orchestral: Ex 26 68 Realizarea arpegiilor tipice pentru harpa in lucrarea Petruska gasim numeroase momente in care pianul substituie harpa Parte din ele se afla in tabloul La Petruska si le gasim sub forma dialogului plin de contrast care se creeaza intre pian si clarineti: Ex 27 Realizarea tehnica presupune un tuseu moale efectuarea unui legato absolut atat intre degetele mainii cat si intre cele doua maini, un rol important avand poigneul mainii care trebuie sa fie suplu si flexibil sa alunece subtil intre arcurile create Sonoritatea pianului propriu-zis in lucrarile lui Stravinsky Este stiut faptul ca sonoritatea pianului secolului XX este total diferita de pianul romantic interpretarea la propriu vorbind, subtilitatile de culoare dispar lasand locul unui sunet direct, net, imitand frecvent maniera de obtinere a sunetelor la diverse instrumente de percutie Se remarca astfel o sonoritate directa plina de firesc, acest lucru realizandu-se printr-un tuseu direct, percutant, de o culoare mai metalica si mai seaca Ex 28 69 Tuseuri pentru diferite substituiri Realizarea substituirilor diferitelor instrumente se executa prin diferentierea tuseurilor cu rolul de a imita culoarea timbrala a diverselor instrumente: printr-un tenuto cu marcato se realizeaza o culoare metalica caracteristica instrumentelor de alama, un tuseu moale sugereaza timbrul coardelor grave Staccato este caracteristic realizarii si imitarii timbrului instrumentelor de suflat lemn, articulatia non legato este folosita pentru substituirea xilofonului iar legatissimo cu articulatia foarte moale pentru harpa Toate aceste diferentieri a modalitatilor de apasare a clapei, cu alte cuvinte de tuseuri diferite, se constituie in paleta coloristic timbrala ce poate sugera substituirea altor instrumente din orchestra de catre pian Diferentierea dinamica a celor doua maini Un prim exemplu il avem la momentul solo ben marcato Ex 29 Aici mana dreapta trebuie safie mai prezenta, ea "duce" linia melodica care trebuie cantata clar si precis Urmatorul exemplu (30) cere diferentierea mainii stangi si executarea ei in fortissimo fata de mana dreapta care dubleaza flautul piccolo si se suprapune in acelasi ambitus De asemenea in cadrul solo-ului de pian din tabloul La Petruska se cere diferentierea dar de data asta in favoarea mainii stangi se cere in exemplul urmator: 70 Ex 31 Momentul de ostinato din finalul tabloului: Ex 32 se cere diferentiat in felul urmator: mana stanga va avea o pondere mai mare, pe ea se construieste linia melodica si trebuie sa fie un suport de echilibru si stabilitate ritmica 71 indicatii specifice ale compozitorului si sugestiile interpretului izvorate din practica artistica Pe langa indicatiile uzuale ca: leggieri, ben marcato, ben articulato in lucrarea Petruska apar doua momente la pian insotite de urmatoarea recomandare: sub left ped Acest left nu inseamna nicidecum pedala stanga cum s- ar putea interpreta (din lb engl left = stang) ci left = a parasi, ceea ce inseamna "ridica pedala" Ex 33 Este clar pentru orice pianist ca compozitorul nu a dorit ca acest pasaj sa fie inecat in pedala Totusi imi permit sa notez ca in urma practicii pe care o am ca pianist instrumentist la Filarmonica Transilvania am constatat ca in cazul acestui exemplu un mic impuls al pedalei pe fiecare pornire ascendenta a motivului ajuta in mod cert la crearea unui echilibru si a unei stabilitati in executia optima a lui Am cuprins tematica celor doua capitole anterioare intr-un tabel sintetic (vezi tabelul din Anexa numarul 113) in cadrul unei organigrame ce contine sase rubrici Prima rubrica sugereaza toate posibilitatile, respectiv combinatiile instrumentale ce se creeaza intre pian si instrumentele din orchestra Rubrica a doua arata prezenta pianului solo Rubrica a treia contine diferite formatii camerale care se creeaza in cadrul procesului muzical in desfasurare in rubrica a patra am notat momentele in care apare pianul ca substituire a altor instrumente prezente sau neprezente in orchestra Rubrica a cincea si cea mai numeroasa contine momentele de prezenta a pianului la unison cu diferite instrumente si se refera la ideea combinatiilor timbrale cu diferite instrumente creand astfel o noua culoare timbrala prin acel unison 13 Cifrele date ca exemplu in cadrul tabelului si a lucrarii sunt reperele de orchestra date in paritura 72 Este foarte importanta combinarea pianului cu diversele instrumente din orchestra prin crearea a noi efecte timbrale Acesta a fost si motivul aparitiei pianului in orchestra in muzica secolului XX: din acest motiv exista foarte multe exemple date in acest tabel Rubrica a sasea - pian ca instrument tutti: panul ca instrument insotitor in tutti apare mai rar si atunci rolul lui este de a umple si imbogati sonoritatea fara ca acesta sa poata iesi in evidenta oricat de mult ar dori pianistul Din acest motiv compozitorii evita acest lucru considerand acest efect mai putin interesant decat celelalte amintite S PROKOFiEV: ROMEO si JULiETA SUiTA NR 2 Avand o larga deschidere tematica, creatia lui Prokofiev se detaseaza net din creatia primelor decenii ale secolului, prin multitudinea genurilor muzicale abordate Dispunand de o impresionanta forta creatoare, Prokofiev a abordat toate genurile muzicale, de la miniatura vocala si instrumentala, la sonate, muzica de camera, muzica simfonica si concertanta, opera, muzica de scena si film Dupa opera, urmatoarea pasiune a lui Prokofiev a fost baletul, cele sapte lucrari realizate impunandu-l in randul celor mai de seama creatori contemporani ai genului La aceasta au contribuit, desigur, si contactele cu S Diaghilev si S Lifar Continuand linia lui Ceaikovski de a simfoniza spectacolul dansat, Prokofiev accentueaza mai mult analiza psihologica, expresia dramatica, facand posibila o legatura perfecta intre actiunea dramatica si miscarea coregrafica incepand cu Mascariciul op 21 (1921), apoi Pasul de otel op 41 (1915-1920), Fiul risipitor op 46 (1928), Pe Nipru op 50 (1930), Romeo si Julieta op 64 (1935-1936), Cenusareasa op 87 (1940-1944), ultimul fiind baletul Floarea de piatra op 118 (1948-1950) Din creatia lui Prokofiev detasam urmatoarele lucrari orchestrale cu pian: Romeo si Julieta Balet op 64 Romeo si Julieta Suita nr 1 op 64 a Romeo si Julieta Suita nr 2 op 64 b Romeo si Julieta Suita nr 3 op 101 Cenusareasa Balet op 87 Cenusareasa Suita nr 1 op 107 Cenusareasa Suita nr 2 op 108 Cenusareasa Suita nr 3 op 109 73 Poem festiv op 113 Locotentul Kije op 60 Suita pentru copii op 122 Suita de valsuri op 110 Simfonia nr 2 in re minor op 40 Simfonia nr 4 in Do major op 112 Simfonia nr 5 B flat op 100 Simfonia nr 6 in mi bemol minor op 111 Simfonia nr 7 in do # minor op 131 Rapsodia Ural (din Floarea de piatra) op 118 Tragedia lui W Shakespeare "Romeo si Julieta" - sursa de inspiratie pentru baletul lui S Prokofiev Opera dramatica a lui W Shakespeare cuprinde un numar de 37 de piese de teatru scrise in aproape un sfert de veac, cea mai mare parte in versuri, in celebrul sau pentametru iambic: "Amara pace - aduce dimineata Trist soarele-si ascunde-n pacla fata Vom mai vorbi de-amarnica intamplare Vor fi osande - fi-va si iertare Nicicand n-a fost si nu cred a gresi Mai jalnica poveste-n lumea-ntreaga Decat povestea lui Romeo si A Julietei ce i-a fost lui draga" 14 El este si autorul unor frumoase poeme epico-lirice si a unui ciclu de sonete (154) Perioada majora a dramaturgiei sale imbratiseaza seria tragediilor ce constituie si astazi piesele dominante din marele repertoriu clasic al teatrului mondial 14 William, Shakespeare, Romeo si Julieta, Teatru, Editura pentru Literatura universala, Bucuresti, 1964, pag 74 Dramaturgul a fost insufletit de spiritul sau popular si democratic, de ideile cele mai cutezatoare ale Renasterii tarziu, iar faclia sperantei in viitorul fericit al omenirii nu l-a parasit nici in relatarea celor mai triste istorii ale sale, precum este tragedia Romeo si Julieta La sfarsitul anului 1935, S Prokofiev compune muzica pentru balet dupa tragedia lui Shakespeare Dupa cum marturiseste si compozitorul, in cartea sa autobiografica, acesta a fost la un moment dat tentat sa dea libretului Romeo si Julieta un deznodamant fericit: in ultimul act Romeo ar fi venit cu o secunda mai devreme, o gasea pe Julieta in viata si totul s-ar fi sfarsit cu bine in urma criticilor primite si a faptului ca Prokofiev a constientizat ca muzica lui nu reuseste sa redea in final sentimentul de bucurie, el a renuntat, muzica urmand finalul tragic al libretului shakespearian 75 Modificari aduse de S Prokofiev fata de tragedia lui Shakespeare Compunerea muzicii pentru balet pe libretul tragediei shakespeariene, a fost de fapt o recreare artistic- muzicala, deoarece tragedia lui Shakespeare nu poate fi transpusa muzical ad literam intr-un libret de balet sau coregrafie "Este surprinzator cum o tragedie de o asemenea anvergura si tensiune, a putut fi transpusa coregrafic avand in vedere dificultatile de montare si de regie ale piesei si aceasta in ciuda faptului ca numeroasele incercari anterioare au esuat "15 Prokofiev este atras de lirismul subiectului, de sinceritatea si puritatea personajelor principale asupra carora isi concentreaza atentia, prezentandu-i in diferite ipostaze, asa incat muzica de o bogata si profunda sugestie psihologica reliefeaza evolutia eroilor si trairile lor intense Compozitorul trece o bariera dincolo de cadrul baletului traditional si introduce mai putine dansuri numai acolo unde sunt impuse Aceasta si anumite ratiuni legate de coregrafie, au concurat la faptul ca Prokofiev a facut anumite modificari fata de piesa shakespeariana Aceasta consta si in numarul si importanta personajelor si de asemenea in modificarea anumitor scene si tablouri Dupa cum se poate vedea in tabelul din Anexa 2 fata de libretul lui Shakespeare care se deruleaza in cinci acte, Prokofiev reduce baletul la trei acte si zece tablouri De asemenea, compozitorul reduce numarul personajelor, scotandu-le in evidenta doar pe cele mai apropiate eroilor principali: 1 Dupa bal, Romeo si Julieta se intalnesc in sala in care a avut loc balul; 2 Scena logodnei este abia amintita la Shakespeare; 3 Prokofiev nu ilustreaza muzical dragostea dintre Romeo si Rosalinda; 4 Figura lui Paris este estompata; 5 Tybalt este fratele Julietei in balet, iar in piesa este nepotul doamnei Capulet; 6 in piesa nu exista dansul domnisoarelor cu crini, ci episodul cu muzicieni; 7 imaginea lui Romeo este mai putin dezvoltata in balet decat cea a Julietei; 8 in balet imaginile lui Laurence, a doicii, a lui Tybalt si a lui Mercutio sunt mult mai dezvoltate decat la Shakespeare (Mercutio are trei leit-motive, pe cand Romeo are doar doua); 15 Vasile, iliut, De la Wagner la contemporani, vol iV, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din Romania, Bucuresti, 1998, pag 58 76 9 La Prokofiev, Julieta este cea care transmite biletul lui Romeo prin doica si nu invers ca si in piesa De asemenea Prokofiev introduce anumite scene in balet pentru un contrast dramaturgic mai puternic: - concertul lui Paris inainte de casatorie - sarbatoarea populara din actul ii O alta modificare consta in faptul ca in prima scena Romeo este prezentat plimbandu-se pe strada Toate aceste mici abateri fata de libretul initial au fost facute din ratiuni muzicale, coregrafice si nu schimba in esenta tragedia shakespeariana in balet Prokofiev isi concentreaza atentia asupra Julietei, ea aparand in prim plan, evolutia ei afectiva si psihologica fiind urmarita indeaproape Apoi atentia este focalizata asupra lui Romeo Este analizata transformarea lui, modul in care el evolueaza spre un simtamant profund care ii metamorfozeaza intreaga fiinta Ura celor doua familii reprezinta un puternic element de contrast fata de dragostea celor doi tineri 77 Suita a ii-a "Romeo si Julieta"- identificarea temelor leit-motiv Dupa cum relateaza si compozitorul in lucrarea sa autobiografica16, din muzica baletului a alcatuit la inceput doua suite simfonice care au fost prezentate pe scena concertistica inaintea baletului Aceste doua suite nu cuprind insa toata muzica de balet, asa incat mai tarziu (1946) a compus si cea de a treia suita Fiecare suita are cate sapte parti, ele nu au legatura intre ele, se desfasoara oarecum paralel Compozitorul a preluat in suita anumite parti din balet fara nici o modificare, altele fiind inchegate din materiale luate din diferite parti ale baletului Prokofiev: Suita a ii-a Romeo si Julieta se alcatuieste din urmatoarele parti: 1 Montague si Capulet 2 Julieta fetita 3 Fratele Lorenzo 4 Dans 5 Romeo si Julieta inainte de despartire 6 Dansul fetelor din Antile 7 Romeo la mormantul Julietei Partile suitei sunt contrastante intre ele si in esenta urmaresc atat cronologic desfasurarea actiunii din balet, cat si a personajelor si momentelor cheie ale actiunii Prezentarea, recunoasterea personajelor si a momentelor principale ale actiunii au fost facute printr-un sistem de teme (leitmotive) care caracterizeaza pregnant fiecare personaj in parte sau stare de spirit Aceste leitmotive au o puternica forta de ilustrare si de sugestie Temele sunt incarcate de sensuri psihologice care trec de la tensiuni dramatice intense la lirismul cel mai profund Muzica lui Prokofiev este plastic sugestiva: nu devine doar o simpla imagine ci este in permanenta insotita de o forta de sugestie dezvaluind foarte clar structura sa dinamica Leitmotivele identificate in muzica baletului reapar in suitele simfonice Din punct de vedere a functionalitatilor ele se impart in: 16 Serghei, Prokofiev, Autobiografie-insemnari, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor din R P R , Bucuresti, 1960, pag 78 Leitmotivele personajelor individuale ale Suitei "Romeo si Julieta" Leitmotivul Julietei: - Julieta fetita - Julieta gratioasa - Julieta visatoare - Julieta la logodna Leitmotivul lui Romeo: - Romeo visator - Romeo indragostit Leitmotivul lui Mercutio: - Mercutio personaj hazliu - Mercutio in dispozitie carnavalesca - Mercutio ironic, stralucitor Leitmotivul parintelui Lorenzo Leitmotivul doicii Leitmotive legate de personaje colective Leitmotivul cavalerilor Leitmotive purtatoare de simboluri: - Leitmotivul madrigalului - Leitmotivul dragostei: - dragostea universala - dragostea incipienta - dragostea infloritoare - dragostea cu sfarsit tragic - Leitmotivul logodnei - Leitmotivul despartirii - Leitmotivul mortii: - lui Tibalt 79 - al Julietei - Leitmotivul destinului - Leitmotivul urii - Leitmotivul luptei - Leitmotivul ordinului Ducelui de Verona Leitmotive reprezentand locul de desfasurare a actiunii: - Leitmotivul strazii Scene din Suita nr 2 "Romeo si Julieta" Montagues si Capulets Aceasta parte debuteaza cu tema ducelui de Verona, leitmotiv care apare si in introducerea baletului Motivul este deosebit de sugestiv prin dramatismul care anticipeaza, prefigureaza tragedia la care ascultatorul va fi martor: Ex 34 80 Efectul deosebit este realizat de catre compozitor atat prin contrastul dinamic (instrumente de alama realizeaza un crescendo puternic dus pana la fortissimo, in timp ce, in fundal, corzile raman descoperite si raspund cu un diafan pianissimo), dar mai ales prin acordurile disonante care redau tensiunea si dramatismul Mai departe discursul muzical al primei parti este sustinut de prezentarea leitmotivului cavalerilor care predomina in aceasta sectiune impreuna cu aparitia temei dusmaniei si a urii Ex 35 Ex 35 - continuare 81 Julieta fetita Tema dominanta a acestei parti este si cea mai indragita de catre compozitor, descriind plastic sugestiv puritatea si vioiciunea fetitei Julieta 82 Ex 36 intr-un scurt interludiu, apare leitmotivul Julieta-gratioasa, ca apoi sa revina tema initiala: 83 Ex 37 Urmatoarea sectiune Piu tranquillo (Quasi andantino) o prezinta pe eroina in postura visatoare: Ex 38 Faptul ca Julieta are patru teme leitmotiv, denota importanta pe care i-a acordat-o compozitorul Aceasta a doua parte apare in contrast si cu prima parte in care s-au prezentat locul, cadrul actiunii si cele doua familii rivale, cat si cu partea a treia, in care este prezentat fratele Lorenzo: 84 Ex 39 Caracterul usor bonom, senin si oarecum naiv, este sugerat de tema care se desfasoara in valori egale de patrimi Partea este scurta ca durata, fiind urmata de: Dans Aceasta parte se desfasoara in miscare vioaie, contrastand puternic cu partea anterioara, avand un caracter motoric Pianul, toba mica si harfa canta in unison ritmic 85 Ex 40 Partea a V-a se intituleaza Romeo si Julieta inainte de despartire Personajul Julieta apare in postura de logodnica: 86 Ex 41 Lucrarea continua in sectiunea Adagio cu aparitia motivului despartirii: 87 Ex 42 punctat de cel al dragostei universale: Ex 43 88 Ex 44 89 Urmeaza apoi o sectiune cu puternice accente dramatice, care aduce in prim plan al treilea leitmotiv al dragostei si anume sfarsitul ei tragic: Ex 45 90 in finalul partii ne este ilustrat leitmotivul mortii Julietei: Ex 46 Dansul fetelor din Antile, se constituie ca un contrast exotic, fiind corespondentul Dansului fetelor cu crini din balet Finalul Suitei - "Romeo la mormantul Julietei" este incarcat de accentele tragice ale temei "Sfarsitul dragostei", amestecate cu parti ce contin leitmotivul 91 mortii Julietei, intre care apare ca o raza de soare un moment senin: leitmotivul Dragostei universale Probleme de interpretare Deoarece in aceasta lucrare pianul insoteste fie corzile grave, sau instrumente de suflat din lemn, am considerat necesar sa utilizez partitura de orchestra in locul stimei de pian Astfel orientarea tehnico-artistica a devenit mai sigura, parcurgand tot intregul Acest fapt deriva din urmatorul motiv: este cunoscut faptul ca compozitorul a compus toate lucrarile sale la pian, la inceput schitate pe doua portative, apoi adaugand alte si alte portative pentru diverse grupuri de instrumente, orchestand propriu-zis lucrarea de pian Pentru pianist este mai la indemana sa urmareasca partitura orchestrala si sa extraga simpla lui partida de pian, cuprinzand astfel tot intregul sonor ca pe un extras de pian Pentru orice pianist este mai natural decat urmarirea arida a textului muzical prin numararea a multiple pauze Una dintre problemele ce apar pentru pianistul din orchestra este problema temporizarii atacului Un exemplu elocvent in acest sens il constituie introducerea partii a Vi-a din Suita nr 2 "Romeo si Julieta" si anume "Dansul fetelor din Antile" unde introducerea este constituita din trei sunete repetate: in pizzicato la cello, staccato la pian si portato la clarinet Este un moment deosebit de dificil pentru pian din cauza faptului ca la apasarea clapei sunetul este auzit rapid, pe cand la celelalte trei grupuri de instrumente se aude mai tarziu Exemple de acest fel cer o indemanare si o atentie deosebita din partea pianistului, precum si o conlucrare perfecta cu dirijorul in partea a iV-a a Suitei, pianul nu numai ca insoteste miscarea orchestrala, ci devine el insusi motorul intregii orchestre prin repetarea in miscare egala de optimi a acordurilor executate in ostinato Acest gen de pasaj cere o executie egala, marcata de pregnanta ritmica, precum si stapanirea perfecta a acestei tehnici Dupa momentele de pauza, incadrarea pianistului in discursul muzical, mai ales in tempouri mari necesita elasticitate si virtuozitate pentru a realiza "lipirea" perfecta si concordanta pe discursul muzical in miscare Partile orchestrale in care pianul apare impreuna cu corzile grave cer o atentie marita, deoarece pianul este amplasat la o distanta considerabila fata de corzile situate in coltul opus Astfel sunetele se aud mai tarziu, ceea ce ar putea deruta pianistul care se bazeaza doar pe atentia auditiva in aceasta situatie 92 Puterea de concentrare, atentia distributiva, elasticitatea si posibilitatea rapida de intuire a gesticii dirijorale, precum si o buna cunoastere a transpozitiei muzicale, toate acestea sunt cateva dintre calitatile pe care pianistul orchestrant trebuie sa le detina pentru a putea desfasura in conditii optime aceasta activitate complexa 93 DiMiTRi sOSTAKOViCi SiMFONiA A V-A Dintre lucrarile orchesatrale ale compozitorului sostakovici amintim aici pe cele care contin pian in orchestra: Suita de balet nr 1; Gadfly Suita opus 97 a; Simfonia nr 1 fa minor opus 10; Simfonia nr 5 re minor opus 47; Simfonia nr 7 in Do major (Leningrad) op 60; Hamlet suita de film Fragmentele urmatoare sunt extrase din Simfonia nr 5 de sostakovici si contin exemplele cele mai reprezentative ale participarii pianului in simfonie Pianul la unison cu instrumente de coarde grave, respective cu registrul acut Primul exemplu din Simfonia a V-a de sostakovici utilizeaza timbrarea partidei orchestrei de coarde combinand pizzicato-urile instrumentelor de coarde cu staccato-urile marcate ale pianului Un lung fragment este bazat pe acest efect cu caracter percutant avand o trimitere directa la folosirea pianului ca instrument de percutie Esenta efectului consta in combinatia pian ca instrument de percutie cu pizzicato-urile orchestrei de coarde Combinatia este interesanta si prin faptul ca se combina o singura voce de pian cu o patida instrumentala din orchestra 94 Ex 47 Este semnificativ ca atunci cand o partida din orchestra de coarde realizeaza sfarsitul fragmentului cu arco la vioara a ii-a si viole apare pianul timbrand acest efect cu trei sunete prezentate in doua octave astfel echilibrand dozajul dinamicii intre partida de coarde la unison cu pianul Daca in prima parte a fragmentului pianul coloreaza sunetele punctate in pizzicato, in ultimele masuri pianul - folosit aici ca un instrument de percutie - da un caracter marcat al sunetelor repetate 95 Ex 48 Pian - ostinato in tutti Fragmentul urmator ne aduce un exemplu tipic de interventie a pianului in discursul orchestrei printr-un ostinato Din punct de vedere dinamic si de asemenea agogic, fragmentul devine semnificativ fata de armoniile de tip coral ale suflatorilor Ex 49 96 Pian - ca tremolo Fragmentul constituie punctual culminant din partea a iii-a a simfoniei si ne ilustreaza un exemplu de asociere a pianului cu partida violei si vioara a doua si contribuie din punct de vedere dinamic la accentuarea dramatismului acestui moment intr-o interventie in tremolo Pianul dubleaza aceleasi sunete din partida violei si a violinei 2 Ex 50 97 PiANUL iN CREAtiA COMPOZiTORiLOR RiCHARD STRAUSS, GEORGE ENESCU, BELA BARTOK, CARL ORFF si BOHUSLAV MARTiNU RiCHARD STRAUSS DER BURGER ALS EDELMAN Suita de orchestra Compozitorul Richard Strauss ne-a lasat o vasta mostenire de lucrari simfonice pline de originalitate Dintre ele amintim Fanteziile simfonice pentru orchestra impresii din italia , poemul simfonic Don Juan; Macbeth; Moarte si transfiguratie; Asa grati-a Zarathustra; O viata de erou precum si variatiunile fantastice Don Quichotte in lucrarea Burghezul gentilom Richard Strauss ne-a transmis o muzica diafana, gratioasa si transparenta in caracter usor monden si capricios amintind de stilul baroc si rococo Cu cat asculti mai mult aceasta muzica de camera cu sclipiri mozartiene - cu atat ai dori sa o asculti mai mult 17 Suita de orchestra a fost realizata dupa opera Burghezul gentilom (inspirata din Moliere) si are urmatoarele parti: Maestrul de scrima intrarea si dansul croitorilor Menuetul lui Lully Courante intrarea Cleontei Preludiul la actul al ii-leaa intermezzo Dineul Richard Strauss in cadrul Suitei de orchestra realizata din opera Des Burger als Edelmann op 60 acorda pianului un rol principal avand in vedere prezenta 17 Ernest Krausse, Personalitatea si opera lui Richard Strauss Ed Muz a U C din R S R , P 367 98 masiva a acestui instrument in cadrul suitei si utilizarea timbrala si functionala foarte variata in cadrul procesului musical Din punct de vedere timbral chiar de la inceputul uverturii Pianul apare ca instrument care substituie clavecinul, chiar autorul a indicat: cembaloartig, subliniind cu indicatia staccato modalitatea de a transforma sonoritatea obisnuita a pianului intr-o culoare noua, mai catifelata-a clavecinului Chiar si sonoritatea este clavecinistica la fel si scriitura aproapiata de cea a partidelor de clavecin din epoca baroca Ex 1 99 in cadrul exemplului nr 2 pedala do a pianului (mana dreapta) sugereaza convingator timbrul celor doi corni (corn 1 si 2) imaginari Substituirea are loc pentru ca in aceasta situatie cornii dubleaza violoncelul (in aceasta partitura autorul foloseste numai o partida de doi corni- de aici substituirea de catre pian a celorlalti corni): Ex 2 100 Un alt exemplu (Ex 3) evidentiaza caracteristica pianului de a stapani impecabil timbrul registrului grav amplificand in acest mod sonoritatea corzilor grave Ex 3 101 in exemplul urmator (ex 4) pianul primeste rolul crearii fundalului armonic al desfasurarii procesului sonor, arpegiind armoniile si conferind mobilitate acordurilor statice Ex 4 102 in exemplul numarul 5 pianul dobandeste un rol independent intr-o desfasurare ascendenta de trioleti in sextet paralele Ex 5 103 Ultimele doua exemple ne aduc adevarate demonstratii de virtuozitate ceea ce demonstreaza intentia compozitorului in partea a 3- a a Suitei intitulata Der Flechtmeister de a conferii pianului un rol solistic Ex 6 Ex 7 104 GEORGE ENESCU intreaga sa viata - dupa cum ne arata insemnarile cuprinse in manuscrisele muzicale enesciene, compozitorul si-a legat puternic existenta spirituala de tinuturile natale ale Moldovei Contactul cu lautarii satului iar apoi cu reprezentanti ai artei populare (printre care Grigoras Dinicu) l-au inspirat in piesele de maturitate creatoare intre care si Suitele nr 1 si nr 3 - Sateasca, Sonata nr 3 pentru pian si vioara in caracter popular romanesc, impresii din copilarie, si au marcat un proces indelungat de cristalizare a unei conceptii proprii de valorificare a melosului popular in 1921 Enescu scria in Revista Muzica nr 5-6: Lor, tiganilor, sa le multumim, ca ne-au pastrat muzica, aceasta comoara ce abia acum o pretuim: numai dansii ne-au dezgropat-o, ne-au trecut-o si au dat-o in pastrare din tata in fiu, cu acea grija sfanta ce o au pentru ce le e mai scump pe lume: cantecul! Stilul improvizatoric caracteristic lautarilor l-au inspirat pe compozitor spre solutii creatoare originale in Suita a iii-a Sateasca in care se va reintoarce pe un plan superior la programatismul primei tinereti (op 11) Peisajul satesc l-a atras pe compozitor si l-au indemnat in transpunerea imaginilor apropiate mediului satesc in inspirate pagini muzicale Dincolo de documentul autograf, creatia lui Enescu a inregistrat suficiente aluzii, evidente ca localizare care nu poarta mentiunea expresa a autorului dar ne indreapta cu gandul spre aceleasi meleaguri moldovene: Primavara pe camp, Casa veche a copilariei in asfintit, Pastor, pasari migratoare si corbi, Clopotul vecerniei, Parau sub luna, Dansuri rustice 18 Un alt opus al sau din ultima perioada de creatie Vox Maris - poem simfonic, la fel ca si Oedip izvoraste din identificarea idealurilor compozitorului cu framantarile si luptele din totdeauna ale oamenilor cu fortele raului si speranta intr-o lume noua 18 Viorel Cosma, Enescu azi , Editura Facla, Timisoara 1981 105 VOX MARiS Enescu in Vox maris da pianului un caracter functional solistic in cadrul urmatorului fragment Mentionam ca toata orchestra canta in ppp iar pianul este evidentiat de compozitor prin nuanta mf care indica intentia compozitorului de a pune in evidenta functionalitatea pianului in acest fragment La fel este introdus si tratat pianul in urmatorul fragment Ex 8 Ex 9 106 iar aici, autorul nu cere o dinamica in plus, care arata intentia de a dizolva procesul sonor al pianului in cadrul contextului particular al unei orchestratii abundente Ca atare se distinge partida pianului prin trioletele permanent aplicate care devin perceptibile fata de acordurile tinute ale orchestrei de coarde Atunci cand suflatorii de lemn preiau pulsatia trioletilor, pianul inceteaza continuitatea acestei miscari ca sa o reia ulterior pana la rezolvarea fragmentului 107 Urmatorul exemplu ne aduce o participare a pianului ca sonoritate fundalharpa Concomitent cu realizarea sonoritatii fundalului sonor de catre pian se adauga, pentru intensificarea expresivitatii, procesul melodico-armonic al restului partidelor din orchestra Acest caracter de fundal sonor realizat de efectul timbral al pianului ce apare in foarte multe lucrari, in creatia enesciana primeste un caracter de maxima stralucire si mobilitate sonora extrema privind caracterul multi sonor al armoniilor deosebit de expresive create de Enescu Realizarea unui dozaj corect nu cade numai in sarcina dirijorului ci implica si o corecta asezare a pianului in orchestra astfel realizandu-se un dozaj dinamic adecvat sonoritatii orchestrale Ex 10 108 ENESCU SUiTA A iii-A Este semnificativ faptul ca in Suita nr 3 pentru orchestra Enescu - ca si mai tarziu in Simfonia de camera introduce pianul ca instrument egal cu celelalte partide ale orchestrei in cadrul exemplului nr 11pe langa dublarea timbrala a unei partide de orchestra (suflatori lemn) in exemplul urmator, pianul primeste un caracter de virtuozitate marcand armoniile concomitente cu un arpegiu realizat pe o suprafata largita a sonoritatii si aici iese in evidenta ideea ca daca o voce are o miscare interioara (arpegiu) devine pentru ascultator perceptibila fata de caracterul static al acordurilor tinute (in tenuto), si Ex 11 aduce un element expresiv prin cresterea dinamica realizata din inlantuirea de trezecisidoimi Acest element dinamic contribuie la evidentierea caracterului appassionato a partidei lemne 109 Ex 12 appassionato 110 BELA BARTOK Compozitorul si pianistul maghiar a redescoperit melosul mediului rural balcanic, imbinand traditia estica cu tonalitatile moderne, de origine occidentala si obtinand forme inovative ale armoniei, melodiei si ale ritmului Reprezentant def runte al modernismului clasic, Bartok a reinnoit limbajul tonal, pastrandu-se totusi, in linii mari, in cadrul tonalitatii in randul marilor reprezentanti ai culturilor muzicale nationale din prima jumatate a secolului XX, Bela Bartok ocupa un loc aparte: este singurul compozitor care de la inceput s-a consacrat culegerii, studierii si sistematizarii folclorului taranesc arhaic, prevalandu- se de el in procesul creatiei Este de asemeni singurul compozitor care si-a faurit un limbaj muzical multi-folcloric, bazat pe principii active extrase din toate muzicile populare cunoscute de el Sistemele compozitionale bartokiene, relevante prin ineditul si noutatea lor, sunt puse in evidenta de creatia sa caracterizata prin varietatea genurilor abordate, maiestria realizarii si larga audienta la public Dintre lucrarile sale amintim: Printul cioplit din lemn op 13 (1916) este un poem coregrafic intr-un act, dupa o povestire feerica de Balasz Bela, realizata cu multa fantezie in inventia melodica, armonica, ritmica si orchestrala Baletul-pantomima intr-un act, dupa un libret de Menyhert Lengyel, intitulat Mandarinul miraculos (1918-1919) este a treia si ultima lucrare scenica a compozitorului, marcand totodata o piatra de hotar in evolutia stilistica bartokiana, aflata la granita dintre perioada de acumulari si cea a deplinei maturitati, cea care poarta amprenta caracterului popular Este lucrarea in care Bartok atinge punctul maxim al violentei si exacerbarii ritmice, expresie a actiunii baletului, cu pronuntate accente expresioniste, ce merge pana la descrierea naturalista a unor momente cum ar fi zgomotul orasului din care nu lipsesc claxoanele masinilor, cu rafale de sunete bruscate, alteori sublimate, intr-o dezlantuire ritmica brutala fara precedent in creatia sa, cu intonatii orientale si structuri pentatonice, dand nastere unei muzici psihologizante Actiunea: intr-o locuinta mizera dintr-un oras mare traiesc trei banditi si o tanara prostituata Cei trei ii cer concubinei lor sa momeasca trecatorii pentru a-i jefui Ea accepta si danseaza provocator Apar victimele Primul este un comerciant 111 tanar care dupa ce este pradat este aruncat afara Al doilea, un tanar timid, nu are bani astfel ca este repede inlaturat iar tanara isi reia dansul Acum apare un mandarin chinez care se indragosteste cu pasiune de dansatoare Mandarinul se apropie in jurul ei vin banditii care il prada, il sugruma si-l abandoneaza El se ridica si isi continua urmarirea dar este strapuns cu o sabie ruginita Nici acum nu moare si este din nou lovit si legat Ochii sai privesc insa fix, imploratori, spre femeie impresionata, aceasta ordona sa fie dezlegat si apoi cei doi se imbratiseaza Mandarinul insa pierde sange, isi slabeste treptat stransoarea si dupa o scurta agonie, moare 112 BARTOK BELA - MANDARiNUL MiRACULOS Exemplul 13 - pian ca o culisa sonora in partea introductiva a Suitei Mandarinul miraculos compozitorul reda larma unei metropole (probabil New York) prin sonoritatile disonante ale claxoanelor de masini, invalmaselii circulatiei, a traficului intens al vehiculelor si multimii Acest lucru este realizat printr-un efect deosebit in care pianul cu acordurile de tremolo impreuna cu vioara a ii-a cu game in glissando reusesc sa ne transpunain atmosfera anterior amintita Prin acest efect se realizeaza un tablou sonor foarte expresiv, putem spune programatic in cadrul exemplului urmator pianul realizeaza un ostinato ritmic (ca acompaniament un poco jazzistic al temei comerciantul batran - vezi tema fagotului19) 19 Vezi actiunea din introducere 113 Ex 14 114 in pantomima lui Bartok avem un exemplu in care pianul apare ca instrument concertant in dialog cu alte instrumente Combinatia clarinet-pian (clarinetul fiind folosit aici pentru leitmotivul anxietatii si al disperarii fetei) unde pianul are o semnificatie aparte in sublinirerea tutror starilor interioare ale fetei Ex 15 Un alt fel de exemplu al participarii pianului este acela de la pagina 80 unde pianul apare ca un timbru ce marcheaza sonoritatea instrumentelor in diferite registre 115 specifice Astfel apare o combinatie al flautilor i si ii in registrul grav (ultimele doua sunete in coborare din ambitusul instrumentului impreuna cu pianul la unison) Efectul rezultat este deosebit Ex 16 in continuarea discursului muzical apare o astfel de combinatie timbrala specifica intre clarinetul i, ii si pian O linie melodica abrupta (la clarinet este usor realizabil fiind incluse doua instrumente in discursul muzical) care realizeaza o sonoritate omogena intervenind si pianul care impreuna cu pedalizarea reuseste sa rezolve si din punct de vedere armonic acest efect devenind un catalizator al alchimiei timbrului dintre cele doua instrumente Ex 17 116 Exemplul urmator prezinta pianul in postura harpei (un fenomen obisnuit pentru pianul prezent in orchestra) Mentionam faptul ca autorul subliniaza si caracterul armonic al pasajului prin introducerea pedalei Ex 18 117 Exemplul urmator este deosebit de interesant si reda efectul coloristic creat de fenomenul cluster- ului pian - harpa; sonoritatea complementara presupune din partea harpei o redare mai dura a sunetelor (apare indicatia forte si Pres de la table) indicatie de o importanta deosebita in efectul combinarii celor doua instrumente: harpa care ciupeste corzile si pianul care obtine mecanic, prin lovire, sunetele Ex 19 Acest detaliu evidentiaza instrumentele din orchestra care insotesc la unison pianul in acest cluster Urmatorul exemplu ne reda instrumentul pian ca timbru la alte instrumente in cadrul fragmentului remarcam o prezenta a unui sunet sub contra la pian in piano la unison cu trombonul iii con sordino sugerand baza sonoritatii in cadrul 118 fragmentului muzical Pentru echilibrare este trecuta indicatia piano ceea ce da de gandit interpretului si sugereaza pentru sonoritatea de deasupra lui o ridicare a dozajului dinamic si utilizarea pedalei Ultimul exemplu din pantomima Mandarinul miraculos este binevenit pentru a demonstra posibilitatea pianului de a amplifica sonoritatea orchestrala printr-un fenomen sonor arhiprezent: glissando Trombonii, timpanii si violoncelul 119 scot in evidenta o miscare pendulara a micro-liniilor melodice in glisare iar pianul da o sonoritate de tip fundal pentru aceasta lume sonora Ex 21 120 SUiTA DE DANS in cadrul Suitei de dans avem un exemplu de pian - ca intarire a sonoritatii instrumentelor cu coarde indicatia pentru partida corzilor este de repunere de arcus cu trasatura in jos incepand de la talon, ceea ce realizeaza un efect de tenuto in dinamica forte Concomitent, pianul executa acorduri in staccato contribuind in acest fel la imbopatirea sonorotatii rezultand si un efect percutant marcant Ex 22 121 in exemplul urmator distingem un element tehnic specific pianului - glissando Acest efect se produce la unison cu partida violinei i sonoritatea astfel creata fiind de un efect sporit Se remarca desenul ritmic bogat al glisarilor, procedeu tehnic de altfel specific creatiei lui Bartok Ex 23 Un moment deosebit de interesant si mai rar intalnit apare in partea mediana a lucrarii Bartok introduce pianul la patru maini in cadrul unui motiv de patru masuri in contextul sonoritatii orchestrale Ex 24 122 in acest fragment pianul apare ca timbrui sonor evidentiat cu ajutorul dinamicii Se observa indicatia - mezzo forte - pentru pian iar restul orchestrei ramane in pianissimo in aceasta situatie orchestra de coarde insoteste de data aceasta pianul care desi la unison cu partida corzilor este evidentiat clar din punct de vedere dinamic 123 Ex 25 124 Urmatorul moment ne prezinta un exemplu de tratare a pianului ca sunet - pedala Octava de mi sub contra apare concomitent cu tuba, contrabasul, contrafagotul si tamtam-ul - la unison Efectul de gong grav este adancit de sonoritatea pianului care mentine sunetul prelungit cu pedala Ex 26 125 CARL ORFF Carl Orff compozitor celebru datorita cunoscutei lucrari Carmina Burana(Cantece burane) are contributii de seama in domeniul teatrului muzical: doua povesti muzicale Luna si isteata, miniatura Astutuli, lucrarea de teatru muzical Die Bernauerin (Fata lui Bernauer) trilogia greaca Antigona, Oedip tiranul si Prometeu si de asemenea Joc despre sfarsitul lumii imaginea si versurile unui volum (Carmina Burana) gasit intr-un catalog de anticariat i-a inspirat lui Orff o lucrare celebra, o cantata scenica, unica, alcatuita din momente corale cantate si dansate Lucrarea are o masiva arhitectura statica; muzica nu contine nici o dezvoltare constructiva Linia melodica, ritmul se repeta mereu in aceeasi forma Cu toate acestea, efectul este spectaculos Lucrarea are trei parti: Partea i Primo vere Corul saluta venirea primaverii iarna este invinsa; campiile inverzesc, privighetoarea canta, totul surade sub razele calde ale soarelui Primavara aduce cu sine bucuriesi ascultatoare in fata puterii zeitei Afrodita, indeamna la dragoste si placere Partea a ii-a in taberna Cuprins de melancolie, barbatul canta despre soarta lui care seamana cu cea a unui fluviu care curge mereu intr-o directie necunoscuta, fara nici o posibilitate de oprire sau intoarcere Tristetea nu este prea profunda si iata-l pe acelasi barbat la un pahar, jucand jocuri de noroc si acceptand cu placere ocaziile pe care Afrodita i le scoate in cale Urmeaza elegia lebedei pusa la frigare: pasarea regreta frumusetea lacului si priveste cu groaza dintii pofticiosi ce sunt gata sa se infiga in trupul ei Orff ne prezinta apoi imaginea abatelui de Cuca cel care se afla mereu la masa betivilor Betivii apartin celor mai diverse categorii sociale iar cei care ii condamna nu sunt intotdeauna oameni de bine Partea a iii-a Cour d’amours Corul si solistii se intrec in a canta cele mai frumoase trairi pe care zeii le-au daruit oamenilor Este o apoteoza a sentimentului iubirii Cuvintele pe care le adreseaza femeii iubite sunt din ce in ce mai indraznete Tanara este sub influenta unor sentimente contradictorii, dar sfarseste prin a ceda Corul multumeste generoasei Afrodita 126 Aceste parti sunt incadrate de un preludiu si un postludiu identic (Fortuna imperatrix mundi) Textele folosite de compozitor (25) au fost selectate dintre 250 de poezii cuprinse in codexul original majoritatea scrise in latina veche, o parte in germana evului mediu, sau franceza aceleasi perioade Ca forma, lucrarea se incadreaza in categoria cantata scenica (nu este nici opera, nici oratoriu nici cantata) Datorita muzicii originale, unice, Carmina Burana este astazi una dintre cele mai cantate lucrari din repertoriul secolului XX cu mare succes la publicul larg Premiera are loc la Dresda in 4 octombrie 1940, dirjor Karl Bohm Dupa compunerea Carminei Burana Orff a mai compus lucrarea Catulli Carmina care este interpretata de dansatori sus pe scena si de catre un cor a capella, jos, in fosa orchestrei Orff foloseste pentru prima oara intr-o lucrare scenica o orchestra alcatuita numai din instrumente de percutie, chiar si pianele fiind astfel prelucrate incat sa apartina acestei sfere de sonoritate 127 CARL ORFF CARMiNA BURANA Pianul in conceptia compozitorului Carl Orff dar mai ales in aceasta lucrare devine un instrument de percutie Exemplele care urmeaza vin in sprijinul acestei idei in exemplul 1 pianul este subordonat efectelor percutante conventionale primind un rol de ostinato in mai multe fragmente ale lucrarii, pianul primeste o substituire de clopote in prima parte a piesei se remarca o amplificare a sonoritatilor percutante, Orff introducand doua piane la unison in felul acesta subliniind caracterul functional al efectului Ex 27 128 Tot ca si clopot mai accentuat ca si substituire, cele doua piane apar in partea a doua a lucrarii Fortune Plago Vulnera Ex 28 Acest efect de clopot este si mai evidentiat, mai prezent in cadrul exemplului 29 129 Ex 29 130 Pianul introdus in tutti-ul orchestral activeaza sonoritatea mai ales daca dirijorul cere evidentierea sonoritatii pianului Ex 30 131 La fel pianul intareste timbrul unor instrumente cantand la un unison cu ele mai ales in combinatii staccato-pian, pizzicato-instrumente coarde Combinatia timbrala rezultata este deosebita si primeste un plus de claritate Ex 31 132 Tot in cadrul efectului timbral al pianului, distingem exemplul 6 unde cele doua piane ca si instrumente acompaniatoare dubleaza partitura corala intai vocile barbatilor iar apoi cele feminine Ex 32 133 BOHUSLAV MARTiNU Leos Janacek, Bohuslav Martinu si Alois Haba - iata numele compozitorilor cehi inscrisi in cartea de aur a muzicii primei jumatati a secolului XX, nume prestigioase ale unor personalitati puternice, individualizate stilistic, ce prin ineditul operelor lor au imbogatit tezaurul culturii muzicale nationale cehe si s-au impus in lumea muzicala ca mari si autentici creatori Bohuslav Martinu s-a impus in componistica mondiala fiind considerat azi ca unul dintre principalii reprezentanti ai culturii muzicale nationale cehe contemporane, atingand o larga popularitate internationala atat prin orientarea tematica, varietatea si numarul mare de lucrari, cat mai ales prin constanta audienta a acestora la public La inceput sub influenta lui Debussy, Roussel si Stravinsky, Martini isi faureste treptat un limbaj propriu, de factura neoclasica ce poarta insa pecetea specificului national ceh Un anume patos romantic prevaleaza in muzica sa, simtindu-se atras de expresia clasic-romantica, regandita in perspectiva devenirilor stilistice contemporane Fara a avea pregnanta si originalitatea lui Janacek, Martinu s-a impus printro bogata creatie simfonica, concertanta, camerala, vocala, instrumentala si de scena, in dorinta lui de a face cunoscuta lumii spiritualitatea ceha Compozitorul ceh a dorit sa transmita prin creatiile sale aspecte ale evolutiei propriei personalitati, ca si ale conceptiei sale despre viata Muzica lui Martinu - de factura profund tonala si diversificata stilistic - este puternic inradacinata in zestrea folclorica a patriei sale Desi a compus in toate genurile muzicale, creatia sa inscriind 275 de lucrari, Martinu este inainte de toate un simfonist de cea mai autentica factura A inceput in 1924, cand a compus Polacas (Repriza), o piesa simfonica in forma de rondo inspirata de un meci de fotbal, urmata de La Bagarre (invalmaseala, 1928), in care reda entuziasmul publicului la sosirea lui Lindberg (20 mai 1927) din prima traversare a Atlanticului Amandoua lucrarile evidentiaza unele influente contemporane, unele venind de la Honegger care crease in 1923 Pacific 231, altele de la Stravinsky, mai ales in modalitatile de tratare percutanta a pianului (ca in Petruska) si de plasare asimetrica a accentelor Adevaratele impliniri simfonice ale compozitorului se realizeaza insa dupa 1941, cand, sosit in SUA, isi remaniaza mijloacele de expresie, apropiindu-se tot mai mult de procedeele clasic-romantice, de omofonie, de structuri ritmice clare, cu blocuri simfonice perfect ordonate in ansamblurile arhitecturale 134 Simfonia a iV-a (1945) este asemanatoare ca structura cu prima dar individualizata prin percutia ampla si pianul tratat percutant ca si in alte lucrari simfonice Simfonia a V-a - o adevarata fresca monumentala, remarcabila prin caracter epic national ceh, conferit de intonatiile folclorice - este o simfonie in care pianul intervine cu functii importante in dramaturgie La aceasta se adauga Simfonietta giocosa pentru pian si orchestra de camera (1940) - lucrare neo-baroca in care Martinu demonstreaza o deplina stapanire si integrare stilistica -, Simfonietta La Jolla (1950), pentru pian si orchestra de camera - o lucrare de factura clasica vieneza Concerto grosso (1937) este o lucrare care i-a oferit compozitorului prilejul de a- si descoperi inclinatia spre acest tip de organizare sonora, in cadrul careia, spre deosebire de concertele solo, putea realiza o intersanjabilitate intre grupul de solisti si orchestra Astfel, un loc important in creatia lui Martinu il ocupa creatia concertanta, cu sau fara solist, de care s-asimtit atras mai ales in perioada franceza (1921-1941) si americana (1941-1953) Pianul este abordat atat in cele cinci concerte dedicate acestui instrument (1925, 1934, 1948, 1956, 1957) - primele trei de factura neoclasica, al patrulea intitulat incantatii iar ultimul Fantezie concertanta -, cat si in Concertul pentru doua piane si orchestra (1943), Dublul concert pentru doua orchestre de coarde, pian si timpani (1938), respectiv in acompaniamentul concertelor pentru alte instrumente, cum ar fi Concertul pentru oboi si orchestra mica (1955) Ampla si cuprinzatoare in plan genuistic, realizata intr-un larg evantai stilistic, cu elemente neoclasice, impresioniste si nationale cehe, creatia lui Martinu se inscrie in istoria muzicii secolului XX ca o contributie remarcabila, demna de pretuirea posteritatii 135 Bohuslav Martinu - Concert pentru oboi si orchestra Martinu in concertul pentru oboi si orchestra mica , confera pianului un rol important acesta aparind in diferite ipostaze in ex 33 scoate in evidenta miscarea in pizzicato a corzilor grave si a violinei 1 si 2 prin miscarea in contratimp realizand in acest fel un acompaniament pentru oboiul solo: Ex 33 136 in urmatorul fragment, pianul echivaleaza sonoritatea orchestrei de coarde si o echilibreaza tot odata folosind octava din registrul cel mai grav al pianului pentru accentuarea miscarii basului realizand un soclu sonor pentru acest fragment (un caz fericit in care pianul devine pion de baza a sonoritatii) Ex 34 137 in exemplul 35 oboiul solo si pianul intra in dialog in acest fragment, s-ar putea substitui raspunsul pianului ca si cum ar fi un al doilea instrument solist prezent: Ex 35 138 in cadrul partii lente pianul devine un fundal armonic, un adevarat partener un instrument sustinator al partidei solo a oboiului desfasurata printr-o ampla melodie Ex 36 139 CUPRiNS PREFAta 2 EDE TEReNYi: TRiBUTE FOR MOZART (2004) 3 CLARiNETUL iN OPERELE LUi MOZART 15 "ANTiCE" TODUtiENE 43 Concertul nr 3 pentru orchestra de coarde "in stile antico" (1974) 45 Stampe vechi (1974) 52 Simfonietta "in antico stile" (1977) 52 CREAtiA CORALa DE SiGiSMUND TODUta iN PRiMa AUDitiE CLUJEANa 56 " ENiGME" PUCCiNiENE 73 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,2 Terenyi PREFAta Volumul contine cinci studii dedicate unor compozitori cu prilejul unor comemorari sau aniversari Anul 2006 a stat sub incidenta geniului lui Mozart, de la nasterea caruia s-au implinit 250 de ani Sortii au cazut pe o lucrare inedita, Concertul de vioara Tribute for Mozart al prestigiosului compozitor clujean Ede Terenyi, compus in mod special pentru acest eveniment si interpretat cu virtuozitate de Alexandru Tomescu, sub bagheta maestrului Horia Andreescu Rezultatul, un concert fermecator compus de un creator transilvanean in spiritul marelui Mozart A doua lucrare, Clarinetul in operele lui Mozart incearca o apropiere intre doua lumi mozartiene: opera si muzica instrumentala, legate de un instrument a carui cariera inceputa tarziu dar cu evolutie fulminanta e tributara maestrului vienez Apropierea de orchestratia operelor mozartiene a insemnat o revelatie; inventivitatea si varietatea timbrala, migala scriiturii instrumentale o desavarsea pe cea vocala, fiecare opera fiind o entitate bine-diferentiata, unde clarinetul, acest tanar si proaspat instrument, respectiv fratele mai mare, clarinetul alto, bassethornul, au primit contextual roluri diferentiate de acompaniament, suport armonic sau chiar partener egal de dialog cu solistul vocal Urmatoarele doua studii au fost concepute cu ocazia sarbatoririi mentorului clasei de compozitie si muzicologie clujean, maestrul Sigismund Toduta Primul, Antice todutiene, vizeaza trei lucrari distincte, aparent, dar subtil legate intre ele: Concertul nr 3 pentru orchestra de coarde "in stile antico" (1974), Stampe vechi (1974) si Simfonietta " in antico stile" (1977) Al doilea studiu, Creatia corala de Sigismund Toduta in prima auditie clujeana, dedicat compozitorului Sigismund Toduta si-a propus, in anul comemorarii a 100 de ani de la nasterea lui, o apropiere intre creator si cei mai tineri si numerosi interpreti ai sai: membrii formatiilor corale Daca studiile anterioare au solicitat un mare volum de munca de cercetare si analiza, acesta din urma a parut initial imposibil de realizat, intrucat inimosii dirijori de cor nu isi noteaza, de cele mai multe ori, piesele prezentate in prima auditie, asa ca demersul analitic al lucrarilor anterioare a fost inlocuit cu unul de arhiva Daca Mozart a fost cel mai mare compozitor de opera al secolului al XViii-lea, despre Puccini, se poate afirma ca a fost cel mai mare creator de opera al secolului XX Celebrarea celor 150 de ani de la nasterea lui a prilejuit o retrospectiva a existentei sale controversate si a eroinelor sale profund umane, reunite intr-o muzica sublima Cum a reusit? Acestea sunt Enigmele lui Puccini Autoarea EDE TEReNYi: TRiBUTE FOR MOZART (2004) Motto "Muzica mea traieste intre realitate si vis Pentru mine, a compune inseamna a medita, iar meditatia, calatoria fantastica in universul Spiritului Divin Compozitia este creatie, meditatie, o excursie intr-o alta lume, intr-o alta viata, alta zona geografica "interpretii, cu miscarile lor rituale se desprind, parca din tablouri bidimensionale devenind reale in spatiul nostru tridimensional " Ede Terenyi Concert pentru vioara si orchestra de coarde (si percutie) Compozitorul, muzicologul si pedagogul Ede Terenyi este o personalitate marcanta a vietii muzicale clujene, cu o vasta creatie universala in gen si stil Originar din Tg Mures (1935) si studii la Conservatorul "Gh Dima" din Cluj-Napoca (1952-58), creatia sa poarta amprenta folclorului din Transilvania si a stilului lui Bartok, influenta cursurilor lui Xenakis si Stockhausen (Darmstadt (1974, 1978) si a grafismului muzical Universalitatea stilului sau impresioneaza prin bogatia melodica, colorata de o lume modala, o ritmica plina de vivacitate, armonii sintetice, partizan al serialismului postwebernian, dar si evocator al unor vremi demult trecute, cu preferinta pentru secolele XV-XVi Recunoasterea meritelor sale s-a concretizat in premii ale Uniunii Compozitorilor, premiul "George Enescu" al Academiei (1980) si recent, o invitatie din partea Radiodifuziunii pentru compunerea unui concert comemorativ Mozart Partitura concertului a fost inclusa in volumul Ede Terenyi, Mozarteum- Konzerte si a fost publicat in anul aniversarii a 250 de ani de la nasterea compozitorului Volumul cuprinde alaturi de Tribute for Mozart (2004) for violin and chamber orchestra, concertele Dimanche des Rameaux (2000) for organ and chamber orchestra, Jazz (1990) for harp and orchestra si Jardin des Fleures (2003) for two harps and orchestra (partea a ii-a Tempo di menuetto), lucrari ce imbina reflectii timbrale ale inceputului de secol XXi, in tipare clasice Geneza lucrarii se leaga, prin urmare, de o solicitare a Radiodifuziunii bucurestene adresata maestrului clujean Ede Terenyi, de a compune un concert de vioara intitulat Tribute for Mozart, cu prilejul aniversarii a 250 de ani de la nasterea compozitorului Concertul urma sa fie inregistrat in ultimele zile ale lunii decembrie, 2004, intr-o interpretare de referinta: violonistul Alexandru Tomescu acompaniat de orchestra Radio, sub bagheta maestrului Horia Andreescu Titlul Tribut lui Mozart ar putea parea la prima vedere surprinzator pentru un compozitor al zilelor noastre; insa personalitatea generoasa a compozitorului Eduard Terenyi a primit aceasta comanda ca pe o provocare, un semn de omagiere al genialului Mozart de un confrate aflat la un sfert de mileniu departare Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,4 Terenyi Cazul nu este de loc singular: in secolul XV, Ockeghem compunea Epitaph pour Binchois, iar Josquin des Pres, la randul sau, Deploration sur la mort d’Ockeghem, in memoria magistrului sau (sec XVi), Ceaikovski, Mozartiana (1887- suita a iV-a) Debussy, Hommage B Rameau (1905 - in suita pentru pian images i, dedica a doua piesa), iar Ravel, Tombeau de Couperin (1917), iar lista de lucrari este mult mai mare introduzione precede partea i structurata in 11 sectiuni, intr-o forma libera de concert Concertul debuteaza cu o quasi improvizatie, executat de Tam-tam si o exuberanta Batterie Jazz sugerand aparent un macam african; aceasta parte solistica are de fapt un bine determinat rol tematic, marturiseste compozitorul, ea citeaza ritmul din tema violonistului solist Ex 1 (mas 1-4) introduzione (macam) Partea i Allegro (4 4, doimea = 120-132) incepe energic cu tema violinei concertante, intrare marcata de tutti (Glockenspiel, Batterie Jazz, Marimba, Piatto mentinut in pianissimo - Tom-toms si orchestra de coarde) inceputul sincopat al temei solistului, respectiv tonalitatea Sol major permite o trimitere spre Concertul nr 3 in Sol major, K 216 de Mozart Dar spre deosebire de profilul descendent al temei mozartiene, tema terenyiana prezinta un mers ascendent secvential in terte (succesiuni de 3,2 - terta, secunda), cu aspect de polifonie latenta (ca un studiu) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 5 Ex 2 Partea i, tema i Pe intreg parcursul concertului dialogul muzical nu este purtat doar de solist si orchestra, dar si de compozitorul Eduard Terenyi si Wolgang Amadeus Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,6 Terenyi Mozart: cel mai adesea partile rapide, diatonice, il invoca pe Mozart, iar cele lente, contemplative, cromatice, pe Terenyi A Tranquillo incepe cu un dialog aproape canonic intre solistul violonist si Glockenspiel (doua indicatii doimea = 48 sau patrimea = 96) descendent (4,3 - cvarte, terte) intr-un mod minor pe mi, care devine pe parcurs din ce in ce mai cromatic Ex 3 (mas 27-32) B Allegretto grazioso (doimea = 96-108), tema ludica, mozartiana in Re major, aminteste de vechea melodie franceza pe care Mozart compusese celebrele sale variatiuni Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 7 Ex 4 (mas 41-50) C Se revine la tempo-ul initial (a tempo i ), o parte de virtuozitate in care violina concertanta executa un mers de triolete, fiind contrapunctata de dialogul dintre Glockenspiel si Marimba D Meno mosso, parte tranzitorie, debuteaza cu o noua tema descendenta (construita pe o succesiune de terta, secunda - 3,2), in limbaj cromatic E (A tempo i) este sectiunea cu rol de Dezvoltare, in tutti, solist si orchestra cu tema initiala in la minor, care devine din ce in ce mai cromatizata F (Tempo i, T1) Elaborarea T1 continua doar la orchestra, fara solist, in Sol, tonalitatea initiala intrarea solistului va marca secventarea capului de tema G Allegretto - Tema a doua (inrudita cu B) sol# frigic pare inspirata din vechea melodie franceza: Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,8 Terenyi Ex 5 (mas 181-184), Veche melodie franceza H (a tempo i) continua partea de tranzitie din G, in secvente la coarde, in timp ce solistul executa duble; tema se afla la viori, aflate in dialog si viola, care dubleaza vioara i i Adagio molto in 6 4 (mib - Sol V), debuteaza cu o tema pentatonica, la solist, supusa travaliului, care va conduce la A - CADENZA (Satz i), model for iMPROViSATiON, care are rolul de Repriza; solistul rememoreaza temele partii i din: Allegro, Allegretto giocoso, Appassionato in forta (duble), Adagio molto in 6 4 J Tempo i va culmina cu solistul interpretand in secvente ascendente T1, urmat de orchestra intr-o peroratie finala cu rol de Coda Partea a ii-a este un Andante liric care debuteaza cu o tema ternara plina de candoare (patrimea = 72) in sonoritati modale, cu acompaniament armonic de acorduri suprapuse Ca forma, este un tristrofic mare Batteria Jazz - va executa o scurta introducere ritmica de doua masuri, urmata de Tema lirica a solistului (tema construita prin inversarea T1 din prima parte, in succesiuni de 2,3 - secunde si terte) fiind dublata la terta de vioara i Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 9 Ex 6 mas (1-10), Partea a ii- a A Allegretto (patrimea = 108-120) si Poco piú mosso prezinta nu numai o accelerare a tempo-ului dar si o variatie timbrala prin rolul polifonic primit de Glockenspiel si Marimba Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,10 Terenyi B Tempo i readuce Tema initiala realizand simetria formei tristrofice a partii lente Partea iii, Allegro vivace (masura de 2 2, doimea = 144) respecta forma predilecta de Rondo final al clasicilor, concertul avand structura de A B A C (Tempo di Menuetto) Cadenza A D A Dupa o introducere de cate doua masuri Batteria Jazz, respectiv solo Marimba (succesiune de 3, 2), violina concertanta executa game, duble, arpegii dramatice care prefigureaza un Dies irae (?), care ca deschide si Cadenza partii a iii-a, care conduce spre o tema jucausa intr-un mod major pe Sol (4, 2), desprinsa parca din folclorul copiilor: Ex 7 ( mas 30-40) introducere si Tema din folclorul copiilor A Un poco meno mosso in Fa (major) (1, 4, 3, 2), aduce un cantec mai serios, cu replica la cvarta superioara, dupa modelul popular Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 11 Ex 8 (mas 40-49) B tempo i: tema jucausa revine dar in Do (cu intentie de Rondo din partea autorului) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,12 Terenyi C Tempo di Menuetto patrimea = 144, Tema in fa (eolic), pregatita la coarde (viori, viole si violoncel) este intonata de violina concertanta (2 frigica, 5,4 - 2,4,5 - 2,3) in mas 3 4, ritm punctat - Mozart foloseste Tempo di Menuetto in partea a iii-a a Concertului pentru vioara si orchestra in La major K 219 Ex 9 (mas 136-154) Tempo di Menuetto D Tempo i readuce partea introductiva, - gamele succesive ale violinei concertante, in acompaniamentul acordurilor de septima arpegiate de Glockenspiel O peroratie de game in Sol la Glokenspiel, Marimba si coarde pregatesc momentul de CADENZA (Satz iii) model for iMPROViSATiON, o rememorare transfigurata a temelor: un Sostenuto grav (12 masuri), in valori mari si ff deschide Cadenza in sonoritati de clopote, urmat succesiv de un Allegretto vivace, Andante, Tempo di Menuetto in locrian, Un poco meno mosso, rubato E Tempo i: Tema - heptacord mi doric F Largo maestoso (patrimea = 120) este metamorfoza binara a ternarului Un poco meno mosso din Cadenza care conduce spre masurile 263-268, unde solistul executa in duble o scara ascendenta in si doric Peroratia polifonica finala ampla (masurile 271-280) in septolete la viori (solist, vioara i, ii) marcheaza o culminatie cadentata in Sol mixolidic cu rezonanta Gong-ului si a Tom-tom-ului Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 13 Ex 10 (mas 239-242), F Final Largo, maestoso si A tempo i Concluzii stilistice Compozitorul Ede Terenyi are o deosebita predilectie pentru programatism si simboluri: - este ancorat spiritual definitiv in traditie, dar traieste intr-o lume moderna; - creatiile sale realizeaza un dialog permanent cu inaintasii; - cand citeaza, o face subtil, palimpsestic, nu in mod direct; - abordeaza un limbaj modal cu tente expresioniste atunci cand vorbeste despre sine; - muzica sa degaja un dramatism moderat, fiindu-i propriu mai degraba stilul epic (in partile de inceput) sau liric (in cele mediane), dar cel mai adesea ludic, gratios (in partile finale), arareori melancolic sau grav; - rezulta o muzica spirituala, spontana, care imbina structuralismul rational cu momente de respiro improvizatorice; Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,14 Terenyi - preferinta pentru instrumentele de percutie realizeaza legatura cu ancestralul, atunci muzica facea parte dintr-un ritual; - la Terenyi timbrurile se imbina firesc, instrumentele, traditionale sau moderne, chiar si bateria de jazz pot fiind parteneri egali ai discursului muzical; - este un clasic prin organizarea materialului sonor si agreeaza simetria, evadarile imaginatiei nu prejudiciaza echilibrul formei; - limbajul diatonic se impleteste cu cel cromatic sau modal, sugerand calatorii in timp Legaturile dintre Mozart si Terenyi sunt de domeniul ezotericului; o dedublare spirituala, materializata prin acest concert Pe parcursul carierei sale componistice au existat compozitori din alte epoci de care maestrul clujean s-a simtit apropiat, cum ar fi Vivaldi, Handel sau Bakfark, afinitati concretizate prin creatii ca, Vivaldiana, Handeliana sau Simfonia Bakfark; dar fata de Mozart, Terenyi nutrea o admiratie si teama Spre deosebire de toate biografiile si scenografiile care il prezentau pe Mozart fragil, copilaros, jucator sau viciat, Terenyi il vede puternic, foarte sigur pe geniul sau si extrem de critic in fata unei creatii muzicale si relatia dintre Leopold si Wolfgang este perceput diferit: Terenyi vede o prietenie profunda pe viata, intre tatal si fiu: fiul nu i-a supravietuit decat patru ani mortii tatalui Acum era in sarcina compozitorului de la inceputul secolului XXi sa realizeze un concert in spiritul mozartian: Terenyi nu intentioneaza sa adauge un nou concert la cele compuse de Mozart, ci unul pe care Mozart l-ar fi compus daca traia in zilele si pe meleagurile noastre in volumul dedicat unor eseuri muzicologice, intitulat sugestiv Paramuzicologie, maestrul Terenyi isi marturiseste minutiozitatea cu care isi pregateste primele auditii si grija cu care isi alege interpretii Cu certitudine, spune el, viitorul unei creatii artistice depinde de impactul pe care aceasta o are la prima sa auditie Audiind interpretarea de exceptie a violonistului Alexandru Tomescu, care inca de pe bancile scolii ne-a obisnuit cu evolutii impecabile si viziunea expresiva a maestrului Horia Andreescu, suntem convinsi ca spiritul lui Mozart va primi "tributul" secolului XXi, prin concertul lui Ede Terenyi CLARiNETUL iN OPERELE LUi MOZART istoricul clarinetului nici astazi nu este complet dezvaluit: forma sa primitiva, de instrument de suflat de tip fluier cu ambusura terminala, prevazut cu o ancie simpla batanta desprinsa de pe tub (tip idioglot), recent descoperita in Africa (Benin, Ciad, Mali, Volta Superioara, Nigeria) contrazice vechile teorii cu privire la originea orientala a clarinetului1 in perioada Vechiului imperiu al Egiptului antic exista un clarinet dublu sau triplu, o varianta de flaut drept (fluier) din trestie, atestat de un basorelief din 2700, pastrat in muzeul din Cairo Antichitatea greaca pastreaza imaginea unui clarinet istoric in aulos-ul cu ancie simpla reprezentat de fresce sau vase pictate, considerat de organologi stramosul chalumeau-ului Acesta din urma, supus unor transformari va evolua in clarinetul european Cel care detine de drept meritul inventiei clarinetului este J Ch Denner, constructor german din Nurnberg in 1690, pe un chalumeau prevazut cu doua clape, Denner adauga o a treia, pe partea superioara, zona cu maximum de vibratii si minimum de viteza a aerului, obtinand un nou registru Oficial, clarinetul va fi prezentat sub acest nume de constructorul sau, Denner, in 1701 Timbrul aspru al noului registru al clarinetului va fi numit clarino de constructorul sau similar cu sunetele in acut ale trompetei sopran ivan Muller va adauga 7-8 clape in plus celor 4-5 ale lui Denner, perfectionand instrumentul cu un sistem de inele Francezul Buffet, prin aplicarea sistemului Bohm la clarinet obtine lejeritatea intonarii a oricarei tonalitati intr-o variata paleta dinamica2 Nu se stie cu certitudine cand a fost utilizat clarinetul in practica muzicala, adesea fiind notat ca chalumeau sau clarino, flautistul sau oboistul interpretandu-i partida in formatiile instrumentale bisericesti se utiliza un clarinet mic in locul trompetei, mai potrivit ca timbru K Birsak semnaleaza lucrarea lui Valentin Rathgeber (1728) ca fiind cel mai vechi concert bisericesc in care canta clarinetto vel lituo (lituus-corn, trompeta)3 Spre sfarsitul barocului, in muzica improvizatorica de salon, clarinetul va fi preferat trompetei in opera, M A Ziani (italia 1704) foloseste pentru prima data clarinetul in Caio Pompilio, apoi A M Bononcini in Conquista delle Spagne (1707) La Hamburg, in 1710, Reinhard Keiser scrie o partitura pentru clarinet in opera Croesus, Vivaldi il va utiliza in italia (1716, Juditha triumphans), J Ph Rameau in Franta (1749 - Zoroastre si 1751 - Acante et Cephise), iar in Angia, J Ch Bach (1762, Orione) O copie tarzie (1744-1745) a operei Tamerlano (1724) de Handel avea partida originala de cornet inlocuita cu clarinete Stamitz va compune o Simfonie cu clarinet si corni de vanatoare (1755), iar J Haydn scrie un Trio din messa incarnatus pentru doua clarinete si fagot Clarinetul originar din Boemia 1 Valeriu Barbuceanu, Dictionar de instrumente muzicale, Editura Teora, Bucuresti 1999, p 60 2 Wilhelm Demian, Teoria instrumentelor, Editura Didatica si Padagogica, Bucuresti, 1968, p 111 3 Valeriu Barbuceanu, op cit , p 61 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,16 Terenyi din perioada lui Mozart era mai evoluat si in special registrul grav al instrumentului a fost exploatat mai des de el decat de alti compozitori Admiratia pentru timbrul acestui instrument reiese din scrisoarea catre tatal sau: "Macar deam avea si noi clarinete", scria el in 1778 dupa vizita la Mannheim, cu regret4 Originile clarinetului alto (ale bassethorn-ului), asemenea clarinetului insusi nu sunt complet elucidate La Oberhaus Museum din Passau se pastreaza un basset-horn cu inscriptia "ANT MiTCH MAYRHOFER iNVEN & ELABOR PASAVii" instrument realizat de Mayrhofer la Passau in 1760 5 Mozart a fost in mod deosebit atras de basset-horn6, utilizat de el in special in lucrarile masonice; in lucrarile pentru trei instrumente scria cheia de violina pentru primele doua (efectul sonor fiind de 5􀃈) si cheia de bas pentru a treia (4􀃇) Serenada in Sib K 361 370a, Recviemul K 626 si cele patru nocturne pentru sopran si bariton acompaniate de basset-horn utilizeaza varianta acordata in Fa; Nocturna K 437, incompleta de altfel, specifica un basset-horn in Sol si doua clarinete in La Bassethornul este denumit de Samuel Adler in tratatul sau de orchestratie ca tenorul clarinetului (scris do-mi3, efect Fa-la2), clarinetul alto fiind considerat cel in Mib (scris mi-mi3, efect Sol-sol2)7 Termenul basset trebuie interpretat ca diminutivul de la bas Timbrul distinctiv i-a atras denumirea de "seriozitate onctuoasa" Aceasta calitate este reflectata in operele: Die Zauberflote, (Act ii, Sarastro - "O isis und Osiris"), Requiem, Agnus Dei, "Dona eis requiem" (in masurile 14-17) izolat, il vom gasi in secolele urmatoare la Beethoven doar o data in Prometheus (1800-1801), la Mendelssohn-Bartholdy in doua piese concertante pentru clarinet, basset-horn si pian (1832-1833), la R Strauss in operele Der Rosenkavalier (1910, actul i, introduction), Daphne (1937, la inceput) si in Sonatinele pentru suflat (AV139 si 143) si Strawinski in Threni (1957-1958, pentru clarinet alto sau basset-horn) 8 Desi majoritatea interpretarilor se realizeaza in zilele noastre cu ajutorul clarinetelor acordate in Sib si La, exista tentative de restaurare a partiturilor originale de Mozart cantate de basset-horn sau basset-clarinet Acesta din urma nu se utilizeaza sau fabrica decat pentru executia Concertului sau a ariei "Non più di fiori" din opera La Clemenza di Tito Din cele peste doua zeci de lucrari scenice pastrate, opt opere si un balet au in componenta orchestrala clarinetul, iar trei din acestea si basset-horn-ul 4 The New Grove Dictionary of Music and Musiciens, Macmillan Publishers Ltd , London, 1992, vol 5 p 906 5 idem, vol 2, p 867 6 Partea i a Concertului pentru clarinet, K 622, a fost scrisa la origine pentru basset clarinet (1787, Sol major - K 621b) 7 Samuel Adler, The study of orchestration, Third Edition, W W Norton & Company, inc New York London, p 215 8 idem, p 216 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 17 LUCRaRiLE SCENiCE MOZARTiENE GENUL K V ANUL  LOCUL p a COMPONENtA ORCHESTREi CLARiNET CORNO Di BASSETTO Apollo et Hyacinthus comedie muzicala mitologica 38 1767 - Salzburg 2Ob , 2Fg , 2Cor , Coarde Bastien und Bastienne singspiel 50 1768 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Cor , Timp, Coarde, (2Fg si Continuo - ad lib ) La finta semplice opera buffa 51 1768 - Viena 2Fl , 2Ob  2Corni ing , 2Fg , 2Cor  2Cor da caccia, Timp , Coarde, Continuo Mitridate, Re di Ponto opera seria 87 1770 - Milano 2Fl , 2Ob , 2Cor , Timp Coarde, Continuo (2Fg - ad lib ) Ascanio in Alba serenada teatrala 111 1771 - Milano 2Fl , 2Ob , 2Fg , 2Serpenti 2Corni ing , 2Cor , Timp , Coarde, Continuo il sogno di Scipione serenada teatrala 126 1772 - Salzburg 2Fl , 2Ob , 2Fg , Cor , Timp , Coarde, Continuo Lucio Silla dramma per musica 135 1772 - Milano 2Fl , 2Ob , 2Fg , 2Cor , Timp , Coarde, Continuo La finta giardiniera opera buffa 196 1775 - Munchen 2Fl , 2Ob , 2Fg , 2Cor , Timp , Coarde il Re pastore serenada pastorala 208 1775 - Salzburg 2Fl , 2Ob  2Corni ing , 2Fg , 4Cor , Timp , Coarde Les petits riens muzica de balet 299b 1778 - Paris 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Coarde Zaide singspiel 344 1779 - Salzburg 2Fl , 2Ob , 2Fg , 2Cor , Timp , Coarde Thamos opera seria 342 1779 - Salzburg 2Fl , 2Ob , 2Fg , 2Cor , 2Cl , 3Trb , Timp , Coarde idomeneo Re di Creta opera seria 366 1781 - Munchen 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 4Cor , 2Cl , 3Trb , Timp , Coarde Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,18 Terenyi LUCRaRiLE SCENiCE MOZARTiENE GENUL K V ANUL  LOCUL p a COMPONENtA ORCHESTREi CLARiNET CORNO Di BASSETTO Die Entfuhrung aus dem Serail singspiel 384 1782 - Viena Picc , 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Cor di bassetto, 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Deutsche Trom , Triang , Piatti, Tamb Gr , Coarde L'oca del Cairo opera buffa 422 1783 - Salzburg 2Fl , 2Ob , 2Fg , 4Cor , 2Cl , Coarde Lo sposo deluso, opera buffa 430 1783 - Salzburg 2Fl , 2Ob , 2Fg , 4Cor , 2Cl , 3Trb , Timp , Coarde Der Schauspieldirektor singspiel 486 1786 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Coarde Le nozze di Figaro opera buffa 492 1786 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Coarde Don Giovanni dramma giocoso 527 1787 - Praga 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , 3Trb , Timp , Coarde Così fan tutte opera buffa 588 1790 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Coarde Die Zauberflote singspiel 620 1791 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Cor di bassetto, 2Fg, 2Cor , 2Cl , 3Trb , Timp , Coarde La Clemenza di Tito opera seria 621 1791 - Praga 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2 Cor di bassetto, 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Coarde Prima lucrare care include clarinetul este muzica baletului Les petits riens, reprezentata la Paris in 1778 Operele Zaide si Thamos (1779) care se succed cronologic nu contin clarinet (ceea ce ar putea conduce la concluzia ca, probabil la Salzburg nu erau), dar operele urmatoare, idomeneo (Munchen, 1781) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 19 Die Entfuhrung aus dem Serail (Viena, 1782), Der Schauspieldirektor si Le nozze di Figaro (Viena, 1786), Don Giovanni ( Praga, 1787), Cosi fan tutte (Viena,1790), Die Zauberfote (Viena), si La Clemenza di Tito (Praga, 1791) au toate, unele (Die Entfuhrung aus dem Serail, Die Zauberflote, La Clemenza di Tito) si corno di bassetto Exceptie fac operele L’oca del Cairo si Lo sposo deluso, reprezentate la Salzburg (1783) si care, asemenea celor anterioare salzburghese nu au nici ele clarinet respectiv bassethorn Se remarca si alte inovatii in cadrul tiparului orchestral: corni inglesi in opera La finta semplice, 4 corni (in loc de doua) la il Re pastore, sau 3 tromboane la Thamos, acesta din urma prevesteste capodopera finala, Flautul fermecat9 Parcurgerea partiturilor operelor demonstreaza faptul ca Mozart a experimentat calitatile noului instrument atat in partile orchestrale, cat si in cele vocal-instrumentale, rolul acestuia fiind succesiv tematic, armonic sau imitativ in ansamblul partidei lemnelor, in combinatie cu alamurile sau partida coardelor, sau chiar solistic in ansamblu poate fi liric, cu un timbru invaluitor, in compania lemnelor si a coardelor sau dramatic, impunator (La Voce - idomeneo), sumbru si amenintator (Commendattore - Don Giovanni), sau mistic (Sarastro - Flautul fermecat) in combinatie cu alamurile si corzile grave Preocuparea pentru verosimil se reflecta in scrisoarea din 18 ianuarie, 1781 catre tatal sau: "Nu credeti ca monologul vocii subterane este prea lung? Ganditi-va bine - imaginativa scena: vocea trebuie sa fie infricosatoare, trebuie sa patrunda (in constiinta ascultatorului), sa creada ca totul este aievea" Daca in Rapirea din serai rolul basset-horn-ului este doar coloristic (aria in sol minor a lui Konstanze), in Titus este tratat ca instrument solistic obligat (Rondo-ul Vitelliei din actul ii) cu acompaniament orchestral Prietenia cu Anton Paul Stadler (1753-1812), clarinetist si bassethornist virtuoz s-a concretizat in lucrarile instrumentale solistice dar si in cele vocal-instrumentale: concertul pentru clarinet, partile solistice din Flautul fermecat si Requiem, lucrari compuse in ultimele luni de viata Mozart ii scria sotiei aflata la Baden despre succesul lui Stadler in solo-urile de clarinet si basset-horn de la reprezentatia din 30 septembrie10 a operei Titus11: "Lui Stodla (Oh, minune ceheasca!) din public, dar si din orchestra i se striga bravo; dar m-am si straduit peste poate", adauga el in scrisoarea din 7-8 octombrie, 1791 in idomeneo foloseste clarinetul in La, Sib si Do cu precadere in actul iii, unde pentru Vocea subterana propune doua versiuni: prima - cu 2 corni in Do si 3 tromboni si a doua - cu 2 clarinete in Sib, 2 fagoturi si 2 corni in Do 9 imnul catre Soare aminteste de finalul coral al Flautului fermecat 10 Premiera fusese in 6 ale lunii 11 simultan cu premiera Flautului fermecat Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,20 Terenyi OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi ii 2 Ouverture Allegro (Re) Clarinetul are rol tematic in ansamblu si armonic, Clar itema, ii acomp (in formatie) 2Fl, 2Ob , 2Clar in La, 2Fg , 2Corni in Re, 2Cl in Re, Timp in Re si La, Coarde idamante: Non ho colpa (Sib) 2Ob, 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde, continuo (cembalo, vlc) i Viii 6 idamante: il padre adorato (Do) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Do, Clarino in Do, Coarde i 10c idamante Rondo: Non temer, amato bene (Sib) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib basso, vl solo Coarde XiV Marcia (Do) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Do, Clarino in Do, Coarde ii XV Elettra 2Fl , 2 Ob , 2Clar in La, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde i 19 ilia: Zefiretti lusinghieri (Mi) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in La, 2Fg , 2Corni in Mi, Coarde iii 21 ilia, Elettra, idamante, idomeneo: Andrò raminga e sola (Mib) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde iX 28a 28b La Voce: idomeneo cessi esser re (do) 2Corni in Do, 3Trb, sau 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Do iDOMENEO Re Di CRETA opera seria KV 366 1781 - Munchen 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 4Cor , 2Cl , 3Trb , Timp iii Ultima 30 idamante, idomeneo ilia, Arbace, Popolo Scena ultima, Recitativo: Popoli, a voi l’ultima legge 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib in idomeneo foloseste clarinetul in La, Sib; Si si Do cu precadere in actul iii, unde pentru Vocea subterana propune doua versiuni: prima - cu 2 corni in Do si 3 tromboni si a doua - cu 2 clarinete in Sib, 2 fagoturi si 2 corni in Do in Rapirea din serai clarinetul are rol solistic chiar in uvertura, dar nu canta de loc in final Doar personajele principale sunt acompaniate in arii de clarinet: Belmonte in 3 arii la care se adauga si doua duete cu Konstanze (acompaniate de clarinete) Aceasta va avea doua arii cu clarinet si una cu Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 21 basset-horni La celelalte personaje, clarinetul apare o data in duetul Pedrillo- Osmin, respectiv aria lui Osmin singur spre finalul operei OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Uvertura Presto (Do) Andante (do) Presto (Do) [Clar - rol solistic in Presto, mas 15-22] Picc , 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg, 2Cor in Do, 2Cl in Do, Timp in Do- Sol, Triang , Piatti, Tamburo Grande, Coarde i 1 Belmonte: Hier soll ich dich denn schen, Konstanze (Do) 2Clar in Do, 2Fg, 2Cor in Do, Coarde Vi 5b Chor der Janitscharen: Singt dem grossen Bassa Lieder (Do) Picc in Sol, 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg, 2Cor in Do, Timp in Do-Sol, Triang , Piatti, Tamburo Grande, Coarde Vii 6 Konstanze: Ach ich liebte, war so glucklich (Sib) in Allegro [Clar rol solistc; itema , ii - figuratie] 2 Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde i X 7 Belmonte, Pedrillo, Osmin Terzett: Marsch, marsch, marsch! trollt euch fort! (do) 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg, 2Cor in Do, 2Cl in Do, Timp in Do-Sol, Triang , Piatti,Tamburo Grande, Coarde ii 10 Konstanze: AriaTraurigkeit ward mir zum Lose (sol) [Corno di b 1 - rol solistic] 2Fl , 2Ob , 2Corni di bassetto in Fa, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde DiE ENTFuHRUNG AUS DEM SERAiL singspiel KV 384 1782 - Viena Picc , 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Cor di b, 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Deutsche Trom , Triang , Piatti, Tamb Gr , Coarde ii iii 11 Konstanze: Martern aller Arten (Do) 2Clar in Do, 2Fg, 2Cor in Do, 2Cl in Do, Timp in Do- Sol, Coarde Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,22 Terenyi OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Viii 14 Pedrillo, Osmin: Vivat Bacchus! Bacchus lebe! (Do) Picc in Sol, 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg, 2Cor in Do, Timp in Do-Sol, Triang , Piatti, Tamburo Grande, Coarde iX 15 Belmonte: Aria Wenn der Tranen Fliessen (Sib) 2 Ob , 2 Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde iii 17 Belmonte: Aria ich bane ganz auf deine Starke, vertrau, o Liebe! deiner Macht! (Mib) 2Fl , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib alto, Coarde V 19 Osmin: Aria O, wie willich triumphieren (Re) Picc in Sol, 2Fl , 2Ob , 2Clar in La, 2Fg, 2Cor in Re, Timp in Do- Sol,Triang , Piatti, Tamburo Grande, Coarde Vii 20 Belmonte, Konstanze Duetto: Meinetwegen sollst du sterben! (Sib) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde iii iX 21 a,b Solisti, cor: [in final nu apare clarinetul!] Picc , 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg, 2Cor in Do, 2Cl in Do, Timp in Do- Sol, Triang , Piatti, Tamburo Grande, Coarde ideea unei komische Oper, Directorul de teatru i-a fost sugerata de imparatul Joseph al ii-lea, libretul fiind scris de tanarul Stephanie, autorul textului de la Rapirea din serai Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 23 OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Ouverture: Presto (Do) 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Sol, Cl in Do, Timp in Do-Sol, Coarde i iX 3 Madame Herz, Mademoiselle Silberklang, Monsieur Vogelsang Clarinetul are rol tematic, armonic, bas Alberti Obi , Ob ii, 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib, Coarde DER SCHAUSPiELDiREKTOR singspiel KV486 1786 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Coarde Schlussgesang: Allegro Clarinetul are rol tematic imitativ (mas 18-23) 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Do, 2 Cl in Do, Timp in Do-Sol, Coarde Desi proportiile operei sunt reduse, un singur act si patru personaje, umorul spontan, dovedesc o excelenta disponibilitate a autorului pentru limbajul buffo Compus dupa cele sase cvartete haydniene, scriitura contrapunctica a vocilor se regaseste si in partida clarinetelor (in final, masurile 18-23) Nunta lui Figaro incepe si se termina cu o partitura care contine clarinete Pe parcursul operei, instrumentul apare in a doua parte a fiecarui act Ambele arii ale lui Cherubino au clarinet, iar in aria contesei indeplineste si un rol solistic Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,24 Terenyi OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Sinfonia Presto (Re) 2Fl, 2Ob , 2Clar in La, 2Fg , 2Corni in Re, 2Cl in Re, Timp in Re si La, Coarde V 6 Cherubino: Aria Non so più cosa son, cosa facio (Mib) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde i ViVii 7 Susanna, Basilio, il Conte: Terzetto Cosa sento! tosto andate 2Ob, 2Cl in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde i 11 Contessa: Cavatina Porgi amor qualque ristoro (Mib) [Clar - rol armonic, tematic si solistic] 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde ii 12 Cherubino: Arietta Voi che sapete che cosa e amor 1Fl , 1Ob , 1Clar in Sib, 1Fg , 2Corni in Mib, Coarde (formatie redusa-dolce) ii ViViii XXi 16 La Contessa, il Conte: Finale Esci omai garzon malnato 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Timp in Mib-Sib, Coarde iii12 XiXiV 23 Finale, Marcia Susanna, La Contessa, il Conte, Figaro Ecco la marcia, andiamo 2Fl, 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Do, 2Cl in Do, Timpani in Do-Sol, Coarde Vii 26 Basilio: Aria in quegl’anni, in cui val poco 2Ob , 2Cl in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib, alto, Coarde Viii 27 Figaro Aprite un po’ quegl’occhi (Mib) [Clar - rol dramatic] 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, 2Cl in Mib, Coarde LE NOZZE Di FiGARO opera buffa KV 492 1786 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Coarde iV Xiii si XV 29 Susanna, La Contessa, Barbarina, Cherubino, Marcellina, Basilio, il Conte, Antonio, Figaro: Pian pianin le andrò più presso 2Ob , 2Cl in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde Cantabilitatea clarinetului, acompaniat de viorile in pizzicato creeaza impresia unei serenade si pregateste atmosfera versurilor de dragoste ale pajului Cherubino Momentul liric calmeaza agitatia doamnelor (Contesa si Susanna) survenita in urma planurilor vindicative ale lui Figaro 12 Clarinetul apare abia la final, in actul iii Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 25 Ex 1 Nunta lui Figaro - Cherubino: Voi che sapete (actul ii, scena ii) Don Giovanni prilejuieste folosirea clarinetului in arii diferite ca factura: in actul i aria exuberanta a lui Don Giovanni Fin ch’han dal vino (singura), cu rol armonic si tematic dar si solistic in ariile dramatice ale Donnei Elvira (Mi tradi quell’alma ingrata) si Donnei Anna (Non mi dir, bell’ idol mio) din actul ii Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,26 Terenyi OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Ouvertura: Andante Allegro molto (re) 2Fl , 2Ob , 2Clar in La, 2Fg , 2Corni in La, 2Cl in La, Timp in Re- La, Coarde i XV 11 Don Giovanni Fin ch’han dal vino (Sib) 2Fl , 2Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib, Coarde ii 15 Donna Elvira, Leporello, Don Giovanni Terzetto: Ah taci, ingiusto core (La) 2Fl , 2Ob , 2Clar in La 2Fg , 2Corni in A, Coarde Vi 18 Zerlina: Vedrai, carino (Do) 2Fl , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Do, Coarde X 19 Donna Anna, Donna Elvira,Zerlina, Don Ottavio Leporello, Masetto Sestetto: Sola in bujo loco (Mib) 2Fl , 2Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, 2Cl in Re, Timpani in Re-La, Coarde X 21 Don Ottavio il mio tesoro intanto (Sib) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib, Coarde Xd 21b Donna Elvira: Mi tradi quell’ alma ingrata (Mib) [Clar - rol solistic (dublat de Fg ) dramatic] 1Fl , 1Clar in Sib, 1Fg , 2Corni in Mib, Coarde (formatie redusa, vezi Nunta) Xi 22 Commendatore (Don Giovanni, Leporello) Adagio: Di ridar finirai pria dall’aurora (la) 2Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 3Trb , Coarde Xii 23 Donna Anna Non mi dir, bell’idol mio (Fa) dolce [Clar - rol solistic] 1Fl , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Fa, Coarde DON GiOVANNi dramma giocoso KV 527 1787 - Praga 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , 3Trb , Timp , Coarde ii Xiii 24 Finale Donna Anna, Zerlina, Don Giovanni, il Commandatore, Leporello, Masetto, Coro 2Fl , 2Ob , 2Clar in La (Sib), 2Fg , 2Cor in Re, 2Cl in Re, 3Trb ,Timp in Re-La, Coarde Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 27 Aria lui Don Ottavio (il mio tesoro intanto) din actul ii incepe cu un pasaj liric al clarinetului, lasand locul solistic coardelor cand tonul eroului devine patimas si de aceasta data (ca in exemplul precedent din Nunta lui Figaro) timbrul cald al clarinetului, urmat de cuvintele pline de compasiune ale personajului pozitiv, Don Ottavio, contrasteaza cu indignarea generala, provocata de noile faradelegi ale lui Don Giovanni Personajele operei, indiferent de statutul lor social se vor coaliza impotriva seniorului desfranat Tonul impaciuitor al clarinetului, devine chiar zeflemitor prin ritmul punctat al contrapunctului melodic, atunci cand Don Ottavio devine prea patetic in juramintele sale de razbunare Ex 2 Don Giovanni - Don Ottavio Aria il mio tesoro intanto (actul ii, scena X) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,28 Terenyi Subiectul operei Cosi fan tutte se bazeaza pe un fapt real (sau anecdota) oferit de Joseph al ii-lea, acelasi suveran care a propus si tema Directorului de teatru Opera a fost judecata aspru din cauza libretului imoral de Beethoven si Wagner, desi tema infidelitatii, a farselor, a travestiurilor erau trasaturile tipice ale Commediei dell’ arte, de la Matraguna lui Machiavelli, la Shakespeare, Moliere, Goldoni si Beaumarchais, autorul lui Figaro Wagner afirma ca "pe libretul plat si Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 29 insignifiant al operei Cosi fan tutte Mozart nu a mai putut compune o muzica la fel cu a lui Figaro " 13 De atunci muzica plina de spirit a lui Mozart, ingeniozitatea conturarii caracterelor si noutatea momentelor de ansamblu (preponderente) ale operei au transformat-o intr-una din lucrarile predilecte ale publicului Clarinetul va avea un rol din ce in ce mai important in acompanierea formatiilor, cele solistice aparand abia spre sfarsitul actelor i si ii Mozart va utiliza clarinetul in alternanta cu oboiul14, in sextetul Alla bella Despinetta (actul i) intr-un dialog tematic oboi-clarinet Flautul va apare in compania clarinetului in momentele extreme ale actelor, (uvertura, finaluri de acte) si in paginile lirice (celebrul Terzettino Soave sia il vento din actul i si rondoul lui Fiordiligi Per pieta, ben mio, perdona, din actul ii) OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Ouvertura: Andante Presto (Do) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Sol, Cl in Do, Timp in Do-Sol, Coarde ii 4 Fiordiligi, Dorabella Duetto (La) 2Clar in La, 2Fg , 2 Corni in La, Coarde iV 6 Fiordiligi, Dorabella, Ferrando, Guglielmo Don Alfonso 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde iV 7 Ferrando, Guglielmo Duettino: Al fato dan legge ( Sib) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib basso, Coarde, continuo V 8a Fiordiligi, Dorabella, Ferrando, Guglielmo Don Alfonso Di scrivermi ogni giorno (Fa) 2Clar in Do, 2Fg , Coarde, continuo Vi 10 Fiordiligi, Dorabella Don Alfonso :Terzettino Soave sia il vento [Clar - linie melodica distincta] 2Fl, 2Clar in La, 2Fg , 2 Corni in Mi, Coarde, continuo ViiiiX 11 Dorabella: Aria Smanie implacabili 2Fl, 2Clar in Sib, 2Fg , 2 Corni in Mib, Coarde COSÌ FAN TUTTE opera buffa KV 588 1790 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Fg , 2Cor , 2Cl , Timp , Coarde i Xi 13 Sestetto Alla bella Despinetta [ Dialog tematic Ob-Cl ] 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Cl in Do, Timp in Do- Sol, Coarde 13 A Schurig, W A Mozart, Leipzig, 1913, p 214, cit de Janos Liebner, Mozart a szinpadon ("Mozart pe scena"), Zeneműkiado Vallalat Budapest, 1961, p 137 14 Oboiul apare foarte rar impreuna cu clarinetul Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,30 Terenyi OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Xi 14 Fiordiligi:Aria Come scoglio immoto resta 2Clar in Sib, 2Fg , 2Cl in Sib, Coarde Xii 17 Ferrando:Un’aura amorosa 2Clar in La, 2Fg , 2 Corni in La, Coarde, continuo XiVXVi Finale Ah che tutte in un momento [Cl i solo - mas 546- 558] 2Fl , 2Ob , 2Clar in La, 2Fg , 2 Corni in Re, Cl in Re, Timp in Re-La, Coarde iV 21 Ferrando, Guglielmo, Cor Duette con coro Secondate, aurette amiche (Mib) [Clar - rol tematic, devine personaj] 2Fl15, 2Clar in Sib, 2Fg , 2 Corni in Mib, Coarde V 23 Despina, Ferrando, Guglielmo, Don Alfonso: La mano a me date (Do) 2Clar in Do, 2Fg , 2 Corni in Fa, Coarde Vii 24 Ferrando:Ah lo veggio, quell’anima bella (Sb) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Cl in Sib16, Coarde iX 25 Fiordiligi Rondo: Per pieta, ben mio, perdona 2Fl, 2Clar in Si, 2Fg , 2 Corni in Mi, Coarde iX 27 Ferrando: Cavatina Tradito, chernito (do) 2Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2 Corni in Do, Coarde iX 28 Dorabella: E amore un ladroncello 1Fl solo, 2Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2 Corni in Do, Coarde ii XV 31 Finale Fate presto, o cari amici (Do) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Do, Cl in Do, Timp in Do-Sol, Coarde Duetul cu cor Secondate, aurette amiche din actul ii readuce timbrul pastoral al clarinetului, iar decorul idilic al scenei se amplifica prin ineditul serenadei sextetului de suflatori (cate doua clarinete, fagoturi si corni), clarinetele fiind investite cu rolul tematic Ampla introducere instrumentala (37 de masuri), in sonoritati suave, pregatesc duetul seducator al tinerilor Ferrando si Guglielmo Partida clarinetelor nu mai are caracterul linistitor al exemplelor precedente; scriitura, puternic individualizata primeste noi registre iar diminuarea ritmica ii confera un caracter de virtuozitate care contrasteaza cu timiditatea 16 in aceasta opera Mozart prefera clarino-ul cornului Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 31 eroilor Ritornelul coral va fi secondat de aparitia flautelor alaturi de sextetul anterior (clarinete, fagoturi si corni), momentul fiind realizat cu economie de mijloace, dar cu efect maxim Ex 3 Cosi fan tutte - Duetto con coro Secondate, aurette amiche (actul ii, scena iV, Nr 21) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,32 Terenyi Sarastro, in Flautul fermecat - arie cu cor "O isis und Osiris" (actul ii) le face cunoscut preotilor templului sau ca Tamino a aparut in fata lui isis si Osiris pentru a se supune marilor incercari Acestea il vor face demn de cei alesi si de Pamina Zeii au harazit-o lui Tamino iar Sarastro a rapit-o din imparatia Reginei noptii (mama Paminei) pentru a-i salva sufletul pur si pentru a o pregati pentru casatoria cu tanarul print OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Ouverture Adagio Allegro (Mib) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Cl in Mib, 3Trb 17,Timp in Mib-Sib, Coarde DiE ZAUBERFLoTE singspiel KV 620 1791 - Viena 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Cor di b, 2Fg , 2Cor , 2Cl , 3Trb , Timp , Coarde i i 1 Drei Damen, Tamino introduction Zu Hilfe! zu Hilfe! sonst bin ich verloen (do) 2Fl , 2Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, 2Clarino in Mib, Timp in Mib-Sib, Coarde 17 Orchestra Requiem-ului: Corno di Bassetto i ii in Fa, fagot i,ii, clarino i,ii in Re, timpani in Re-La, trombone alto, tenore si basso, coarde, cor mixt la patru voci (sopran, alt, tenor si bas), orga Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 33 OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi iV 3 Tamino: Dies Bildnis ist bezaubernd schon (Mib) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde Viii 5 Drei Damen, Tamino, Papageno:Quintetto: Hm! hm! hm! (Sib) 2Clar in Sib, 18 2Fg , Vioara i,ii XiV 7 Pamina, Papageno:Duetto: Bei Mannern, welche Liebe fuhlen (Mib) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde XVXiX 8 Finale: Zum Ziele fuhrt dich diese Bahn Larghetto: Herr, ich bin zwar Verbrecherin! Pamina Drei Knaben, Tamino, Monostatos, Sarastro [Erster] Priester, Papageno, Chor (Do, Fa) 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Corno di Bassetto in Fa19, 2Fg , 2Corni in Sol, 2Clarino in Do, 3Trb, Timpani in Mib-Sib Coarde i 9 Marcia Flauto, 2Corno di Bassetto in Fa, 2Fg , 2Corni in Fa, 2Clarino in Do, 3Trb , Timpani in Mib-Sib, Coarde ii i 10 Sarastro, Chor: Tenore i,ii Basso i,ii Aria con coro: O isis und Osiris (Fa) 2Corno di Bassetto in Fa, 2Fg , Trombone alto, tenore si basso, 2Viola, Violoncello20 18 Cvintetul incepe cu Oboi i,ii, Fg i,ii, Vioara i,ii in acompaniament, dar de la Andante, masura 214, Clar i,ii in Sib vor inlocui Ob i,ii 19 Corno di Bassetto i ii in Fa nu apare impreuna cu clarinetul, ci il va inlocui pe acesta in Larghetto, incepand cu mas 395, pana la capat (mas 586) Mai mult, actul ii va pastra inca doua numere, 9 si 10 Corno di Bassetto, abia in numarul 11 revenind la clarinet 20 Registrul mediu si grav - referire la masoni? Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,34 Terenyi OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi iii 11 Zweiter Priester, Sprecher Duetto: Bewahret euch vor Weibertucken ( Do) 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Do, Cl in Do , 3Trb ,Timpani in Do-Sol, Coarde Vii 13 Monostatos Aria:Alles Fuhlt der Liebe Freuden (Do) Flauto piccolo, Flauto, 2Clar in Do, 2Fg , Coarde XXViXXX 21 Konigin der Nacht, Pamina, Papagena, Drei Knaben, Drei Damen, Tamino, Monostatos, Erster und zweiter geharnischter Mann, Sarastro, Papageno, Chor Finale: Bald prangt, den Morgen zu verkunden (do) 2Fl , 2Ob , 2Clar in Sib21, 2Fg , 2Corni in Mib, Clarino i,ii in Do, 3Trb , Timpani in Do si Sol, Stromento d’acciaio (Glockenspiel), Coarde invocarea zeilor este surprinsa in aceasta arie, solemnitatea momentului fiind sugerat de o orchestrare in sonoritati grave caracteristica marilor misse: doua corni di bassetto, fagoturi, trei tromboane (alto, tenor si bas) viola in divisi, violoncelii si un cor de barbati (tenor si basi), un adevarat ceremonial sacerdotal in contrast, clarinetul va fi folosit in continuare in ariile lirice (Tamino) sau pline de spirit (Monostatos) si in ansambluri 21 Clarinetul are rol solistic, impreuna cu fagotul si cornii Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 35 Ex 4 Flautul fermecat - Arie mit Chor O isis und Osiris (actul ii, scena i, nr 10) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,36 Terenyi La Clemenza di Tito a fost adesea supusa criticii, considerata opera scrisa in graba, sub tensiune de Mozart, epuizat si chinuit de boala Libretul lui Metastasio a fost modificat conform dorintei compozitorului in favoarea formatiilor, numarul ariilor fiind mult redus Cu toate acestea i s-a reprosat operei forma demodata si lipsa impulsului dramatic intriga nu a fost niciodata punctul forte al operei seria, ea fiind cadrul ideal pentru o actiune demna unei muzici nobile si servind virtuozitatii vocale indragita si asteptata de spectatorul aristocrat OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi Ouverture Allegro (Do) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Do, 2Cl in Do, Timp in Do-Sol, Coarde LA CLEMENZA Di TiTO opera seria KV 620 1791 - Praga 2Fl , 2Ob , 2Clar , 2Corni di bassetto 2Fg , 2Cor , 2Cl , i iV 4 Marcia (Mib) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, 2Cl in Mib, Timp in Mib-Sib, Coarde Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 37 OPERA COMPONENtA ORCHESTREi OPEREi ACT SCENA NR PERSONAJ, ARiE, ANSAMBLU COMPONENtA ORCHESTRALa A NUMaRULUi iV 5 Coro (Mib) 2Fl , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, 2Cl in Mib, Coarde iX 9 Sesto: Aria Parto, ma tu ben mio (Sib) [Clar -rol tematic, solistic, ambitus mare, linie melodica independenta de virtuozitate] 22 2Fl , 2Ob , Clar solo in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde Xi 12 Vitellia, Servilia, Sesto, Annio Publio: Quintetto con coro Deh conservate, oh Dei (Mib) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, 2Cl in Mib, Timp in Mib-Sib, Coarde V 15 Tito,Publio, patrizi,pretoriani e popolo: Coro Ah grazie si rendano (Fa) 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Cor in Fa, Coarde X 18 Tito,Publio, Sesto: Terzetto Quello di Tito e il volto (Mib) 2Fl , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde XV 23 Vitellia: Rondo Non più di fiori vaghe catene (Fa) [ Corno di bassettorol tematic, solistic, ambitus mare, linie melodica independenta de virtuozitate] Fl , 2 Ob , 2 Corni di bassetto in Fa, 2Fg , 2Corni in Fa, Coarde Timp , Coarde ii XVii 26 Vitellia, Servilia, Annio Sesto, Tito, Publio Sestetto con coro Tu, e ver, m’assolvi Augusto (Do) 2Fl , 2 Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Corni in Do, 2Cl in Do, Timp in Do-Sol, Coarde 22 Clarinetul reflecta gandurile, emotiile personajului, in timp ce el incearca sa-si invinga durerea la despartirea de fiinta iubita Tristetea eroului este amplificat de zbuciumul sufletesc intre loialitatea fata de Titus si dragostea pentru Vitellia, care-i pretinde ca dovada a sinceritatii sentimentelor sale, uciderea suveranului si incendierea palatului Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,38 Terenyi Ex 5 La Clemenza di Tito - Rondo Vitellia Non piu di fiori (Act ii) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 39 Se regasesc in opera alaturi de ariette si arii de bravura sustinute de Sextus (Parto, ma tu ben mio, actul i, scena iX, nr 9) si Vitellia (Non più di fiori vaghe catene, actul ii), cu acompaniamente ingenios elaborate, compuse de Mozart in mod special pentru Anton Stadler in aceste partituri clarinetul respectiv cornul di bassetto au un colorit metalic de lituus roman, cu o expresivitate aparte, cu pasaje de inalta tehnicitate, fiind necesara prezenta celebrului clarinetist la premiera de la Praga Clarinetul in aceste doua arii este tratat ca partener egal de dialog cu solistul vocal; in actul i, clarinetul insoteste aria dramatica a eroului disperat, Sesto, care din dragoste pentru Vitellia e gata sa savarseasca o crima, sa-si ucida suveranul si sa incendieze Roma, cerand iubitei trufase, in schimb, doar o ultima privire Replica, in actul ii, va fi aria Vitelliei, care chinuita de remuscari si impresionata de spiritul de sacrificiu a lui Sesto, vrea sa-l salveze, dezvaluind adevarul despre complot Desi stie ca va fi aruncata la fiare, hotararea ei e nestramutata; regretul renuntarii la o casatorie fericita alaturi de Titus revine mereu sub forma de rondo, dar moartea nevinovata a lui Sesto i-ar fi umbrit restul vietii Vitelia va fi acompaniata pe tot parcursul ariei de bassethorn, care va marca agitatia eroinei prin schimbari de registru, pasaje de game chiar cromatice, arpegii, diminuate ritmic Astfel, evolutia scriiturii pentru clarinet si bassethorn in opera Clemenza di Tito a marcat prin virtuozitate si expresie transformarea acestora din instrumente acompaniatoare sau de ansamblu in instrumente cu capacitati solistice, parteneri egali ai vocii umane Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,40 Terenyi Concluzii privind rolul clarinetului in genul liric mozartian: 1 rol in ansamblu, succesiv tematic, armonic sau imitativ si solistic: - in uverturi (toate) - in arii: Contessa: Cavatina Porgi amor qualque ristoro (Mib) Clarinetul are un rol armonic, tematic si solistic (2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Coarde) - in ansambluri: in tertetul Madame Herz, Mademoiselle Silberklang, Monsieur Vogelsang, clarinetul are succesiv rol tematic, armonic sau de bas Alberti (Obi , Ob ii, 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib, Coarde) 2 rol polifonic, in dialog cu oboiul, fagotul sau flautul: Sextetul Alla bella Despinetta 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg , 2Cl in Do, Timp in Do-Sol, Coarde - dialog tematic Ob-Cl 3 acompaniator 4 solistic - in uverturi: Rapirea din serai, clarinetul are rol solistic in Presto (mas 15-22 (Picc , 2Fl , 2Ob , 2Clar in Do, 2Fg, 2Cor in Do, 2Cl in Do, Timp in Do-Sol, Triang , Piatti, Tamburo Grande, Coarde) - in arii: aria lui Konstanze Ach ich liebte, war so glucklich (Sib), in Allegro clarinetul are rol solistc (Clar i - tema , ii - figuratie 2 Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde ) sau aria lui Cherubino: Arietta Voi che sapete che cosa e amor (1Fl , 1Ob , 1Clar in Sib, 1Fg , 2Corni in Mib, Coarde - formatie redusa - indicatia dolce) 5 personaj discret cand acompaniaza vocea: Cherubino: Arietta Voi che sapete che cosa e amor (1Fl , 1Ob , 1Clar in Sib, 1Fg , 2Corni in Mib, Coarde (formatie redusa - dolce) 6 personaj dramatic, cu o linie distincta: Sesto - Aria Parto, ma tu ben mio (Sib) Clar -rol tematic, solistic, ambitus mare, linie melodica independenta de virtuozitate (2Fl , 2Ob , Clar solo in Sib, 2Fg , 2Corni in Sib alto, Coarde) sau Vitellia: Rondo Non più di fiori vaghe catene (Fa) Corno di bassetto-rol tematic, solistic, ambitus mare, linie melodica independenta de virtuozitate (Fl , 2 Ob , 2 Corni di bassetto in Fa, 2Fg , 2Corni in Fa, Coarde) - uverturile si finalurile - in arii Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 41 7 Combinatii inedite - in registrul grav, sau acut (supra-acut): cvintetul din actul i - Drei Damen, Tamino, Papageno: Hm! hm! hm! (Sib) Componenta orchestrei: 2Clar in Sib, 2Fg , Vioara i,ii in finalul operei - actul ii, scena 29, nr 21- Konigin der Nacht, Pamina, Papagena, Drei Knaben, Drei Damen, Tamino, Monostatos, Erster und zweiter geharnischter Mann, Sarastro, Papageno Chor Finale: Bald prangt, den Morgen zu verkunden (do) Componenta orchestrei: 2Fl , 2Ob , 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Mib, Clarino i,ii in Do, 3Trb , Timpani in Do si Sol, Glockenspiel (Stromento d’acciaio) si coarde - in registrul grav: La Voce: idomeneo cessi esser re (do) ( 2Corni in Do, 3Trb, sau 2Clar in Sib, 2Fg , 2Corni in Do) Sarastro, Chor: Tenore i,ii Basso i,ii Aria con coro: O isis und Osiris (Fa) 2Corno di Bassetto in Fa, 2Fg , Trombone alto, tenore si basso, 2Viola, Violoncello - in registrul acut (supra-acut): aria lui Monostatos, Alles Fuhlt der Liebe Freuden (Do) (Flauto piccolo, Flauto, 2Clar in Do, 2Fg , si coarde 8 Cosi fan tutte - cu exceptia uverturii si a finalurilor celor doua acte, doar in doua cazuri apare oboiul impreuna cu clarinetul: sextetul Alla bella Despinetta din actul i, si cavatina lui Ferrando - Tradito, chernito respectiv aria Dorabellei - E amore un landrocello, din actul ii, Mozart utilizandu-le alternativ - in aceasta opera Mozart prefera clarino-ul cornului: aria lui Fiordiligi Come scoglio immoto resta (2Clar in Sib, 2Fg , 2Cl in Sib, Coarde) sau Ferrando: Ah lo veggio, quell’anima bella (Sb) 2Clar in Sib, 2Fg , 2Cl in Sib, Coarde Se remarca asemanarea orchestrei Requiem-ului (Corno di Bassetto i ii in Fa, fagot i,ii, clarino i,ii in Re, timpani in Re-La, trombone alto, tenore si basso, coarde, cor mixt la patru voci si orga) si a celor doua ultime opere La Clemenza di Tito si Flautul fermecat La aceasta din urma, in finalul actului i (scenele XVXiX), Corno di Bassetto nu apare impreuna cu clarinetul, ci il va inlocui pe acesta in Larghetto (incepand cu mas 395) pana la capat (mas 586) Mai mult, actul ii va pastra inca doua numere (9 si 10) Corno di Bassetto, abia in numarul 11 revenind la clarinet importanta acordata registrului mediu si grav in aceste trei opusuri inseamna o referire la ceremonialul masonic, sau presentimentul sfarsitului vietii? Cu exceptia compozitiilor lui Mozart, repertoriul existent pentru clarinet pana la 1790 s-a limitat la formatia de suflatori, prezenta in toate institutiile europene Majoritatea grupurilor instrumentale au stat la baza dezvoltarii muzicii Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,42 Terenyi militare, iar clarinetistii orchestrelor de dupa anii 1750 proveneau din formatii de acest tip Orchestra Prusiei, stabilita de Friedrich cel Mare in 1763 era compusa dintr-un octet alcatuit din cate doua clarinete, oboaie, corni si fagoturi in Franta, componenta orchestrala era identica cu cea prusaca, iar in Anglia, in cadrul Royal Regiment of Artillery , in 1762, din cele opt instrumente, patru trebuiau sa fie oboaie sau clarinete Urmarind evolutia scriiturii orchestrale pentru opera la marii precursori ai lui Mozart, se remarca o mare varietate de instrumente in capodopera La Favola d’Orfeo23 (1607) lui Claudio Monteverdi (1567-1643): Duoi Gravicembani, Duoi contrabassi de Viola, Dieci Viole da brazzo, Un Arpa doppia, Duoi Violini alla Franceze, Duoi Chitaroni, Duoi Organi di legno, Tre bassi da gamba, Quattro Tromboni, Un Regale, Duoi Cornetti, Un Flautino alla Vigesima seconda, Un Clarino con tre trombe sordine, dar fara clarinete Cel mai tanar dintre fiii lui Bach, Johann Christian (1735-1782), in pofida diferentei de varsta de aproape trei decenii, leaga o relatie de prietenie cu genialul muzician de opt ani aflat in vizita la Londra si va avea o influenta definitorie asupra creatiei de opera a lui Mozart, cu certitudine si in domeniul orchestratiei Prima opera compusa de Bach la Londra, Orione (1762) are o orchestra cu rol amplificat si vaste figuratii, instrumentele de suflat primind un rol pregnant si novator prin utilizarea cornului englez si a clarinetului in acelasi an (1762), Christoph Willibald Gluck (1714-1787), reformatorul operei compunea capodopera sa, Orfeo ed Euridice24 cu urmatorul acompaniament orchestral: 2 Floten, 2 Oboen, 2 English Horner ( oder Klarinetten), 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 2 Horner, 2 Trompeten, Kornett (Sopranposaune oder Cornet a pistons), 3 Posaunen, 1 Paar Pauken, Violine i, ii, Viola, Violoncello, Kontrabass Hinter der Buhne - 1 Chalameau (Oboe), 1 Harfe, Streichorchester Literatura de specialitate contine putine referiri la componenta orchestrei de opera, ceea ce ar putea conduce la o impresie gresita ca tiparul era fix, schimbarile survenind odata cu trecerea la o noua epoca sau stil, in conformitate cu genul de opera adoptat Ori studiul partiturilor operelor lui Mozart demonstreaza interesul permanent al compozitorului in cautarea ineditului timbral Pentru compozitorul pasionat de genul dramatic, fiecare subiect de opera era o noua provocare Despre personajele mozartiene s-au scris zeci de volume si mii de pagini; completarea acestora cu reliefarea aparatului sau orchestral cu valente de prezentator - in uverturi si interludii, acompaniator in arii, coruri si recitative dar si partener in edificiul dramatic a insemnat o tema de investigare captivanta si necesara 23 Premiera operei - februarie 1607, la Accademia degl’invaghiti din Mantua 24 Premiera operei - 5 octombrie 1762, la Hofburgtheater zu Wien "ANTiCE" TODUtiENE Concertul nr 3 pentru orchestra de coarde "in stile antico" (1974) Stampe vechi pentru orchestra de coarde (1974) Simfonietta "in antico stile" (1977) Aceasta este succesiunea diacronica a creatiilor etichetate de Sigismund Toduta ca fiind "antice" sau "vechi", in cronologia lucrarilor sale simfonice si concertante Studiul celor trei partituri a relevat un prim argument pentru care autorul le-a conferit celor trei alura de obiecte de arta "antice": migala elaborarii si pretuirea maestrului Un al doilea motiv al utilizarii epitetului antic sau vechi ar putea fi unul autoironizant prin faptul ca doar prima parte a Concertului nr 3 reprezinta elementul inedit al clasificarii, tema partii a doua, Aria, fiind o orchestrare diferita a partii secunde a unei lucrari mai tinere - Divertismentul pentru orchestra de coarde (1951), iar Stampele25 vechi este redenumirea celei de a treia parti a Concertului amintit - a Danzei Simfonietta "in antico stile", la randul ei, este varianta orchestrata a unei lucrari de doua decenii, a Sonatinei pentru pian (1950) Faptul nu este unic in literatura muzicala, de pilda, aria Lamento di Arianna (Lasciate mi morire) de Monteverdi este interpretata si coral, Arta fugii permite variante de executie, intrucat Bach nu a specificat identitatea instrumentelor, tema variatiunilor Eroica se regaseste de la Bagatele ( 5 Contradansuri), la cele 15 variatiuni Eroica, cu final "alla Fuga" op 35, creatie pianistica, pana la varianta simfonica din Eroica beethoveniana, sau in cazul lui Schubert liedul Pastravul devine parte dintr-un cvintet si varianta corala, lista exemplelor fiind mult mai mare 1 Delimitarea cronologica printre lucrarile de acelasi gen Comparand cele trei antice todutiene, se observa ca sunt creatii compuse in perioada de maturitate a compozitorului, fiind precedate de marea majoritate a lucrarilor de gen, amintim selectiv: concertul nr 1 pentru pian (1943), cele cinci simfonii si primele doua concerte pentru orchestra de coarde ( 1951 si 1972-73) Dupa lucrarile mentionate "antice" sau "vechi", Toduta va mai compune doar patru lucrari in genul concertant: Concertul nr 4 pentru orchestra de coarde si orga (1980) si concertele pentru flaut (1983), pian (nr 2, 1986) si oboi (1989) 25 Stampa sau gravura este o imagine imprimata dupa un desen gravat pe o placa de cupru sau lemn Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,44 Terenyi 2 Lucrari compuse in aceeasi perioada, diferite ca gen Primele doua lucrari, Concertul nr 3 pentru orchestra de coarde "in stile antico"(1974) si Stampe vechi pentru orchestra de coarde (1974), au fost compuse dupa Preludiu - Coral - Toccata pentru pian (1973-1974) si La raul Babilonului pentru cor mixt in acest timp autorul publicase, in colaborare cu Hans Peter Turk, primele doua volume din Formele muzicale ale Barocului in operele lui J S Bach ( 1969, 1973) si studiul inventiunile si Sinfoniile de Bach, in revista Muzica (1975) Volumul iii din Formele muzicale ale Barocului in operele lui J S Bach, realizat impreuna cu Vasile Herman, va fi publicat dupa realizarea "pieselor antice", in 1978, urmate apoi de Tertine pentru pian (1975), insomnii, lieduri pe versuri de L Blaga (1977), La curtile dorului - 3 madrigale pe versuri de L Blaga (1978) si Joko - 4 piese pentru harpa (1978) 3 Alte opusuri cu rezonante "stravechi" Pana la cele trei, pot fi amintite Arhaismele pentru cor mixt pe versuri de Mihai Celarianu (1942) si Simfonia a iii-a "Ovidiu" (1957), analiza mesajului acesteia din urma fiind prezentata de autoare la simpozionul dedicat compozitorului din 2005 4 Ethos-ul "anticelor" Predilectia lui Sigismund Toduta pentru subiecte antice isi are sorgintea in tema tezei sale de doctorat: Analisi di Responsoria feriae quintae, sexte et Sabathi in Hebdomada Sancta quator vocibus, una cum duabus Passionibus Matthaei et Joannis: e della Missa Lateranensis septem vocibus concinenda opera giovanili sconosciute di Giovanni Francesco Anerio (1938), si in afirmatia sa ulterioara: " am avut doi maestri care au marcat inceputurile mele vorbesc de Giovanni Pierluigi da Palestrina, de la care am invatat ce este polifonia vocala din perioada de aur a Renasterii si al doilea, pe care il venerez cat voi trai, este Johann Sebastian Bach de la care am invatat ce este inaltatoarea, sublima, inlocuibila arta cuvant, in domeniul muzicii instrumentale "26 De altfel, aceasta devotiune pentru marele compozitor Baroc se va concretiza intr-o Passacaglia pentru pian (1941), un studiu despre Polifonia instrumentala a Barocului prezentat la o Conferinta la Timisoara (manuscris 1944), prezenta passacagliei in Sonatina pentru pian (1950), culminand cu Simfonia B-A-C-H pentru orga (1984) 26 Sigismund Toduta in dialog cu Pavel Puscas (1991) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 45 Concertul nr 3 pentru orchestra de coarde "in stile antico" (1974) Compus in 1974, Concertul nr 3 pentru orchestra de coarde, intitulat de Toduta "in stile antico" se structureaza in trei parti: Partea i, Ostinato, este o Tema cu variatiuni solemna (var 1-26 +Coda), in caracter baladesc Partea secunda Aria A(a+a1) + B, se caracterizeaza printr-un lirism cald, interiorizat Danza incheie ciclul expansiv si motoric Prin indicatiile sale pe manuscris, compozitorul permite o introspectie in intentiile sale componistice: ceea ce se remarca de la o prima privire este ponderea fugato-ului intr-o parte numita Danza O privire analitica asupra concertului conduce la unele concluzii surprinzatoare; dat fiind caracterul popular al temei Ostinato-ului si includerea ei intr-o forma variationala elaborata, pot fi abordate doua interpretari: a) o interpretare folclorica - tema este compusa in modul cromatic 1, cel mai raspandit la noi in tara (doric pe si, cu treapta a patra alterata suitor), in ritmul vocal acomodat pasilor din mersul ceremonios (potrivit studiului folcloristului Traian Mirza, un tip distinct al ritmicii Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,46 Terenyi populare romanesti) Melismele masurii intai, respectiv cadenta pe treapta a doua ii confera temei un iz arhaic al graiului transilvanean 27 b) o interpretare retorica - tema prezinta de la inceput (prima masura) figuri melodice pe care le regasim chiar in aceasta ordine in volumul ii al Formelor muzicale ale Barocului in operele lui J S Bach, la pagina 91, dupa cum urmeaza: Anabasis (sau Ascensio) "proiecteaza nu numai o imagine grafica, dar este dublata, intr-un sens evoluat, cu sentimentul de elevatie, de inaltare "28 in continuare (urmatoarele trei masuri), Katabasis (sau Decensio) o "curba treptat descendenta", figura asociata adesea cu sentimentul de "relaxare si destindere" intalnim in ultimele doua masuri doua salturi cromatice, Saltus duriusculus (Hypotyposis), primul, cu sprijin inferior Comparand finalul temei cu inceputul se poate observa figura Epanalepsis (Symploke), adica reluarea unei figuri de incipit la incheiere in masura a doua intalnim Anaphora, repetarea nevariata a unei figuri Asta dovedeste ca Toduta, sub impresia ethos-ului baroc, a creat o tema dupa regulile acestui stil, dar cu un affectus arhaic al unui transilvanean c) Referitor la forma, autorul ne avertizeaza asupra caracterului obstinatus29 al temei de-a lungul celor 26 de variatiuni Predilectia pentru formele variationale si in special pentru passacaglia, a fost analizata de fostii sai studenti, azi compozitori si muzicologi consacrati 30 Dupa succesul Passacagliei (1941) si al Sonatinei pentru pian (1950, unde passacaglia apare in partea secunda) a urmat 27 Gheorghe Oprea, Larisa Agapie, Folclor Muzical Romanesc, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1983, pp 127, 323 28 Sigismund Toduta in colaborare cu Hans Peter Turk, Formele muzicale ale Barocului in operele lui J S Bach, vol ii, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1973, p 89 29 Ostinato, "incapatanat, perseverent, persistent", termen utilizat din 1700, initial sinonom cu obligato; "repetarea continua a unei teme cu contrapunctul mereu variat" (H Riemann), se inrudeste cu burdonul, punctul de orga sau isonul 30 Hans Peter Turk, Variatiunile pe ostinato in creatia lui Sigismund Toduta, in "Lucrari de muzicologie", vol XiV, Cluj-Napoca, 1979 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 47 transpunerea simfonica a formei in finalul Simfoniei a iii-a "Ovidiu" (1957) si in Simfonia a V-a (1962-1976), sau in lucrarile vocalsimfonice Miorita (balada-oratoriu 1957-1958), Balada steagului (1960), Pe urmele lui Horea (1978) in genul instrumental concertant, Ostinato-ul din partea a patra din Concerto per stromenti a fiato e batterie (1960) premerge Ostinato-ul Concertului nr 3 Deosebirea fata de concertul anterior este pozitia frontala a Ostinato-ului din Concertul 3 si amploarea de patru masuri a temei (tema Concerto-ului era de doua masuri) in cele XXVi de variatiuni, tema se va repeta de doua ori la aceeasi partida instrumentala, iar in registrul mediu si acut (viole, vioara a ii-a, vioara i) sub forma de raspuns tonal (o trimitere la fugato-ul din partea finala) Variatiunile Xiii-XiV vor aduce din nou dilatarea timpului si polimetrii intr-un parlando- rubato pentatonic arhaizant pe mi bemol, la unison Variatiunea XV va readuce tema originala, dar in tempo mai rar d) Cantabilitatea Ariei ne poarta cu gandul la cantecul propriu-zis, chiar daca numele sugereaza o parte lenta dintr-o suita de Bach: Seninatatea melopeei intr-un re ionic si dinamica estompata chiar si in cazul unui ben forte, prin indicatia con sordino pastrata de-a lungul intregii parti, va contrasta cu frenezia ultimei parti, Danza e) Pornita Esitando, aproape imperceptibil, Danza se va transforma intr-un vartej, aproape de nestavilit, asemanator tarantellei Desenul ritmico-melodic ostinato, aminteste de o toccata ancestrala, iar dezlantuirea fortelor este realizata de partidele coardelor in divisi, tema fiind sustinuta de o scriitura heterofonica de mare efect Caracterul salbatic, ritualic, ne poarta cu gandul la Sacre du printemps (1913) a lui Stravinski: Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,48 Terenyi Danza va fi intrerupta de un Baldanzoso, probabil un dans al fetelor, in ritm leganat si parca le si auzim chiuitul in glissando-urile coardelor medii si inalte: Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 49 f) Giocoso va suprapune doua melodii, prima in registrul supra-acut al viorii, binara, sugerand fluierul, a doua aduce ritmul ternar al tarantellei: Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,50 Terenyi Aceasta din urma (C) se va suprapune Danzei (A), la revenirea acesteia, tema initiala fiind dublata in registrul grav de varianta ei augmentata: Aproape de final, exuberanta dansului se amplifica prin glissando-uri, ascendente si descendente, sugerand suieraturile feciorilor, ultimele patru masuri Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 51 de tema principala incheind la unison in forte-fortissimo si sforzando staccato concertul Prima auditie a Concertului a avut loc la data de 11 ianuarie 1975, in sala Casei Universitarilor din Cluj, sub bagheta maestrului Emil Simon Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,52 Terenyi Stampe vechi (1974) in anul compunerii Concertului, Toduta detaseaza ultima parte, Danza, si o denumeste sugestiv Stampe vechi, adica o gravura realizata dupa un model Se respecta originalul, doar finalul este mai elaborat Simfonietta "in antico stile" (1977) Simfonietta, este varianta orchestrala a Sonatinei pentru pian (1950) Despre Sonatina compozitorul Vasile Herman spunea ca o considera "o lucrare incantatoare cu o constructie formala solida, aproape neoclasica si cu o scriitura pianistica predominant polifonica" in care "compozitorul a angrenat pe alocuri catene acordice tipic modale, care sustineau melodia in momentele de abandonare temporara a contrapunctului "31 Lucrarea debuteaza in maniera "incantatoare", remarcata de discipolul maestrului, cu o parte Sereno un poco giocoso, plina de farmec tesatura melodica densa realizata de orchestra de coarde in divisi reliefeaza tema in sol doric, cu elemente cromatice Coda intoneaza un sol lidic, seninatatea majorului fiind estompata de cadenta frigica finala 31 "in trecut marea majoritate a compozitorilor si muzicienilor romani isi faceau sau isi perfectionau studiile in Franta (cu precadere la Schola Cantorum)," in acest context "personalitatea maestrului apare ca un fenomen insolit in peisajul muzicii romanesti" ideea de "verticalitate armonica provenita din atotputernicul curent francez", muzicianul roman o va inlocui cu o "liniaritate controlata prin relatiile modale sugerate de folclorul romanesc" Cf Vasile Herman, Forma si stil in creatia compozitorului Sigismund Toduta in: "Studii todutiene", Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2004, p 19 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 53 Partea a ii-a, Semplice (in ritm leganat de siciliana 6 8), este o Tema cu Vii variatiuni, comparata de compozitorul Hans Peter Turk32 cu tema Passacagliei de Toduta, prin caracterul modal "eolic descendent" si "osatura basului de ciaccona" dar si cu tema Passacagliei in do minor (BWV 582) de Bach, prin "pulsatia iambica": 32 Hans Peter Turk, Op cit , p 124 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,54 Terenyi Orchestratia partii lente, prin adaugarea suflatorilor de lemn, dar si a celor de alama poate surprinde33, mai ales ca in prima parte, autorul a folosit doar instrumente de coarde insa utilizarea trompetelor si a cornilor con sordino chiar in sustinerea temei, dilueaza ethos-ul tragic al ciacconei si creeaza efecte de ironic si comic, chiar grotesc La fel de surprinzatoare va fi si Giocoso-ul din variatiunea a V-a: asemenea Giocoso-ului din Danza, in registrul supra-acut, de data asta un flaut piccolo va insufleti discursul melodic, cornii in surdina ironizand fagotul tematic Variatiunea a Vii-a incheie prin dispersare sonora si dinamica (in pppp) partea de ciaccona Partea a iii-a, Gaio rustico (Rondo: ABACABA) in tempo rapid, cu masuri alternative (6 8 - 5 8 - 6 8 - 4 8 - 8 8) debuteaza cu o tema jucausa (A) in sol lidic Revenirile alternative ale primei idei (A), rememoreaza tema rondo-ului in moduri majore: ionic pe sol, sau lidic pe sol bemol (scordatura pe modul initial) intrarile in stretto ale temei, in trisonuri paralele la corni, amintesc de scriitura fugato al Danzei din Concertul de coarde B-ul contrastant, liric, in tempo asezat (mas 5 4), intoneaza moduri minore: fa# doric sau si bemol eolic 33 Fl 1, 2 (anche Fl picc ), Ob 1, 2, Cl 1, 2, Fg 1, 2 (anche Cfg ), Corni 1-2-3-4 in Fa, Tr 1-2 (notazione reale in Do - indicatia autorului) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 55 Sectiunea de mijloc, in re ionic (C), este un tristrofic cu repriza, Meno mosso in espressivo molto fiind urmat de un animato ( in masuri alternative 6 8, 7 8, 5 8) si revenirea Meno mosso-ului in espressivo assai Finalul, Muovendo, readuce ludicul si il amplifica pana la apogeu Partidele de suflatori intra succesiv intonand capul de tema in secunde mici (vezi Mozart, Dorfmusikanten, sau R Strauss, finalul din Till Eulenspiegel), iar corzile in glissando ascendent, cu intreruperile expresive ale discursului musical, vor incheia spectaculos Simfonietta "in antico stile" Pagini de muzica fermecatoare, Concertul nr 3 pentru orchestra de coarde "in stile antico", Stampe vechi pentru orchestra de coarde si Simfonietta "in antico stile" se numara printre creatiile devenite "clasice" prin ingeniozitatea temelor de esenta modala, polimetrice, create cu un iz autohton, jovial sau elegiac, imprimate pe tiparele cele mai elaborate ale formelor variationale, polifonice imitative sau cu refren si redate printr-o instrumentatie de mare rafinament Scopul prezentei cercetari a fost de a releva raportul de legatura dintre aceste creatii si universalitatea limbajului lor CREAtiA CORALa DE SiGiSMUND TODUta iN PRiMa AUDitiE CLUJEANa "Lucrarile unui compozitor ar trebui intai de toate sa fie adresate urbei in care acesta traieste Daca aici vor fi bine primite, se poate spera si intr-o raspandire mai larga" 34 Format in scoala clujeana, Sigismund Toduta continua traditia componistica a marelui ctitor Gheorghe Dima, Augustin Bena35, Mihail Andreescu-Skeletty36, Martian Negrea37, George Simonis38, educatia muzicala primita fiind o sinteza a scolilor romanesti, berlineze, pariziene si vieneze iar perfectarea stilului sau componistic contrapunctic s-a definitivat in urma doctoratului la instituto Pontifico di Musica Sacra din Roma cu o tema de esenta polifonica renascentista39 (1936-38) si a cursurilor de compozitie cu ildebrando Pizzetti, el insusi initiat in cantul gregorian si scriitura polifonica medievala Personalitatea profesorului Pizzetti isi va lasa amprenta pe creatia discipolului Toduta in ceea ce priveste orientarea stilistica de mai tarziu: Pizzetti, impreuna cu Malipiero si Casella40 au militat pentru renasterea unei muzici nationale renuntand la influentele romantice sau veriste Pizzetti se va apropia de muzica scenica mai mult decat colegii sai si va refuza cromatismul germanic in favoarea unui diatonism sau modalism adoptat si de compozitori ca Bartok, De Falla sau chiar Debussy Sigismund Toduta, urmand filonul folclorului romanesc, va crea o opera autentica in tiparele cele mai elaborate ale traditiei occidentale Se considera ca dupa marele Enescu, urmeaza Sigismund Toduta pe care creatia sa impresionanta, insumand cele mai variate genuri, l-au impus ca o culminatie in componistica romaneasca O mare pondere in opera sa o reprezinta muzica corala Piesele sale, de cele mai multe ori incluse intr-un ciclu se adreseaza atat corurilor de copii, cat si formatiilor corale profesioniste Majoritatea corurilor au sorginte folclorica, sau inspiratie poetica: Dante (Doua madrigale pe versuri de Dante, "Tanto gentile" si "Ne le man vostre"), Lucian Blaga (3 madrigale pe versurile poetului cuprinse in ciclul La curtile dorului), sau Ana Voileanu (Tripticul) Un rol insemnat au corurile religioase, pe text biblic (catolic - Missa, ortodox - Liturghiile) sau cult (cu referire la celebrele Arhaisme pe versurile poetului Mihai Celarianu) 34 S Toduta citat de H P Turk, presedintele fondator al Fundatiei S Toduta 35 Elevul lui Max Bruch si Alfonso Castaldi, la Berlin si Bucuresti Cf Dan Voiculescu si Hans Peter Turk, Sigismund Toduta si scoala componistica clujeana, in "Lucrari de muzicologie", 1984, vol 15, p 97 36 Discipolul lui Charles-Marie Widor si Paul Dukas (si-a inceput studiile la iasi si a continuat la Paris) 37 A urmat cursurile lui Eusebie Mandicevschi la Viena 38 A studiat la Schola Cantorum din Paris cu Vincent d’indy 39 Analisi di Responsoria feriare quintae, sexte et Sabathi in Hebdomada Sancta quator vocibus , una cum duabus Passionibus Matthaei et Joannis; e della Missa Lateranensis septem vocibus concinenda opere giovanili sconosciute di Giovanne Francesco Anerio (1938) 40 Triada anilor 1880 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 57 Blaga reprezinta sursa poetica primordiala pentru Toduta, afinitatea celor doua personalitati amintind de cuvintele lui Cioran: "Sunt oameni care au timiditatea propriilor lor adancimi si care trebuie sa-si imbrace rascolirile din samburele fiintei lor, sa le rotunjeasca, dar sa nu le mascheze Blaga face parte din categoria acestora Linistea, forma, claritatea nu sunt voite, intentionat cautate, ci izvorasc din logica unui fel de a fi Aceste aparente ii sunt constitutive De aici deriva aceasta nota atat de importanta pentru intelegerea lui Blaga: convertirea muzicalului in plastic, sau cu alte cuvinte, a infinitului in forma "41 Viziunea filozofului Cioran asupra poetului Blaga reflecta crezul artistic al compozitorului: "adancimile", "rascolirile" muzicianului sunt "rotunjite" in forme logice menite sa capteze "infinitul" Aceste forme predilecte la Toduta, canonul, rondo-ul, variatiunile, se regasesc atat in miniaturile sale corale (Triptic), cat si in marile opusuri vocal-simfonice (Miorita, Mesterul Manole, Pe urmele lui Horea) Compozitorul H P Turk, discipol ilustru al maestrului, remarca la aniversarea unui sfert de secol de la infiintarea Corului Filarmonicii din Cluj ca evenimentul "a constituit la vremea aceea un adevarat miracol intr-o perioada in care un regim de trista amintire tindea sa gatuiasca din ce in ce mai mult institutiile culturale din tara, directorul de atunci al Filarmonicii clujene - neuitatul compozitor Sigismund Toduta - reusea sa treaca peste toate obstacolele, gratie personalitatii sale covarsitoare, si sa obtina aprobarea infiintarii corului De atunci si pana astazi, ansamblul ne-a oferit nenumarate evenimente muzicale memorabile" Primul dirijor al Corului Filarmonicii a fost maestrul Dorin Pop, format la clasa Martian Negrea, Antonin Ciolan si Sigismund Toduta Cariera sa dirijorala este legata de infiintarea si afirmarea nationala si internationala a admirabilei formatii Cappella Transylvanica, considerata etalonul stilului interpretativ coral cameral in Romania Performantele sale profesionale vor marca punerea in scena a unor creatii vocal-simfonice monumentale, la care isi vor aduce contributia studentii Corului Conservatorului "Gh Dima" Se pun bazele unei scoli dirijorale, fostii discipoli ai maestrului, aflati azi la pupitrul corurilor Academiei bucuranduse de recunoastere nationala si internationala Din creatia marelui compozitor, maestrul regens chori, cum l-a numit insusi Toduta, a ales piesele a cappella, potrivite formatiei sale de-o viata, Cappella Transylvanica iata o prima lista a lucrarilor todutiene prezentate in concert, marea majoritate in prima auditie " Doina 1", "Doina 2", "Joc", 1959, p a a "Pe ceru-cu flori frumoase", colinda, prezentata intr-un turneu de concerte la Copenhaga (24-28 sept 1968), p a a Arhaisme42, 23 octombrie 1969, p a a Doua madrigale pe versuri de Dante: 1965, p a a "Tanto gentile" "Ne le man vostre" "Pogorat-a pogorat", 1968, p a a 41 Aurel Cioran, Cioran si muzica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996, p 15 42 inregistrare la 24 iunie 1970, din concert, la 24 mai 1971 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,58 Terenyi "De aseara, de aseara"43, 24 mai 1971, p a a "Leagana-te frunzulita", 5 octombrie 1974, p a a "Doina si joc", 5 octombrie 1974, p a a "Cucule cu pana sura" 5 octombrie 1974 "Colo sus pe dupa luna", 24 februarie 1976, p a a "Poruncit-a poruncit", 16 mai 1978, p a a "Hora-n cimpoi", 16 mai 1978, p a a "Triptic" pe versuri de Ana Voileanu Nicoara, 16 mai 1978 La curtile dorului pe versuri de L Blaga, 13 aprilie 1980, p a a Arhaismele (pe versurile poetului Mihai Celarianu) au fost cantate intr- un concert la Bucuresti Frumusetea lucrarii l-a impresionat si pe dirijorul Corului Madrigal, Marin Constantin, care o va interpreta la randul sau, la 24 septembrie 1973 Lucrarea a purtat initial titlul "Doamne te-am auzit" si a fost cantata in 1942 la Blaj sub conducerea lui S Toduta; in 1969 va apare cu denumirea de "Arhaisme" si va fi permanent in repertoriul corului Cappella Transylvanica si a multor alte formatii, dupa cum reiese din tabelul de mai jos infiintarea Corului academic a fost precedata de activitatea, in cadrul Filarmonicii a unui cor de femei dirijat de Mihai Guttman Un program de sala datat 9 octombrie 1971, in cadrul festivalului Toamna muzicala clujeana, dedicat aniversarii a 90 de ani de la nasterea lui George Enescu, marcheaza prezenta formatiei alaturi de Orchestra Filarmonicii Discipol al lui Sigismund Toduta, Ana Voileanu Nicoara si Antonin Ciolan, dirijorul Mihai Guttman a condus timp de 6 decenii Corul si Orchestra Liceului de Muzica, interpretand in prima auditie numeroase lucrari corale, unele compuse in mod special pentru formatia sa Astfel, partitura muzicala a Triptic-ului44 pentru voci egale i-a fost inmanata fara text, cu rugamintea ca alegerea poeziei sa cada in sarcina dirijorului Acesta va apela la talentata pianista si poeta Ana Voileanu-Nicoara care va scrie versurile celor trei parti ale Triptic-ului ("Cantata", "Canon" si "Joc" "Rondo") iata lista lucrarilor interpretate de Corul liceului de Muzica dirijat de profesorul Mihai Guttman: "Norul" pe versuri de V Barna, 10 mai 1966 p a a Cantec de pionieri pe versuri de A Voileanu-Nicoara, 18 mai 1976, p a a 3 Cantece de dans nr 4 "si-am o mandra n-am o suta", 19 mai 1978, p a a Cantece de dor ( 4) nr 2 "Canta cuce, limba-ti pice", 19 mai 1978, p a a 5 Cantece de joc 19 mai 1978, p a a "Mandrutu care te lasa" "La fereastra de uiaga" "iezerul" 10 Miniaturi corale, 1985, p a a 43 inregistrare: 24 mai 1971, intr-un concert sustinut la Bucuresti 44 1951 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 59 De la inceputul activitatii in cadrul Corului Filarmonicii, Dorin Pop, apreciat de catre Emil Simon drept "maestru si parinte al acestui minunat ansamblu", a fost secondat, la initiativa sa, de catre remarcabilul sau discipol, Florentin Mihaescu Stagiunea 1972-73 va marca punerea in scena a unor capodopere vocal-simfonice (Handel - Alexander-Fest, Mozart - Requiem) Din 1976, maestrul Dorin Pop s-a retras de la carma Filarmonicii, preferand sa-si focalizeze atentia asupra coralei Cappella Transylvanica, construind un model interpretativ la care compozitorul Liviu Comes va aprecia "expresivitate, claritate, noblete, simplitate, echilibru si gust" implicat in evolutia artistica a corului inca de la infiintarea sa, Florentin Mihaescu a preluat conducerea ansamblului si a realizat pe parcursul unui deceniu performante artistice care au adus formatiei recunoasterea internationala Pe parcursul acestor ani se vor realiza primele auditii ale unor lucrari monumentale vocal-simfonice ca balada-oratoriu Miorita (pe versuri populare, varianta lui V Alecsandri), oratoriul Pe urmele lui Horea (pe versuri populare) si opera-oratoriu Mesterul Manole (dupa drama lui Lucian Blaga) H P Turk afirma referitor la concertul aniversar al filarmonicii: " doresc sa mentionez prima auditie a operei-oratoriu "Mesterul Manole" de Sigismund Toduta, unde corul pregatit de Florentin Mihaescu a atins o perfectiune rar intalnita " Despre pregatirile acestei premiere, dirijorul Florentin Mihaescu spunea ca a necesitat o munca titanica si colaborarea permanenta dirijor-compozitor Partitura, extrem de complexa prin divisi-urile multiple ale vocilor corale, a necesitat unele artificii, dublari, menite sa amplifice sonoritatea liniei tematice Deosebit de receptiv la sugestiile dirijorului, maestrul a operat modificarile, rezultatul fiind cel remarcat mai sus de compozitorul H P Turk Lista creatiilor todutiene dirijate de Florentin Mihaescu cuprinde marile opusuri vocal-simfonice alaturi de cele a cappella: Miorita, balada-oratoriu, 21 septembrie 1976 Mesterul Manole, opera-oratoriu in trei acte, pe versuri de L Blaga45 1 septembrie 1985, p a a Pe urmele lui Horea, oratoriu pe versuri populare46, 2 decembrie 1980 p a a Nunta taraneasca 47, 11 ianuarie 1977, p a a Tripticul Egloga 48, 19 mai 1978, p a a Cantece de dor 49, 4 aprilie 1973, p a a 1 "Cucule, panuta vie", 4 aprilie 1973 2 "Canta cuce, limba-ti pice" 3 "Eu cu mandra ducem-as" 45 1 septembrie 1985, deschiderea Toamnei muzicale clujene (Dan Serbac, Mircea Moisa, Edita Simon, ion Budoiu) 46 inregistrare: 2 decembrie 1980 47 inregistrare: 11 ianuarie 1977, Corul Filarmonicii 48 inregistrare: 19 mai 1978, Corul Filarmonicii 49 inregistrare: 4 aprilie 1973, Corul de fete al Conservatorului Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,60 Terenyi 4 "Lasa-ma dorut mai lin" (5) Cantece de joc50, 4 aprilie 1973 p a a 1 "Cine-a facut horile" 2 "Cucule" 3 "Hora-n cimpoi" 4 "Poruncit-a poruncit" (5) Cantece de leagan51, 4 aprilie 1973 p a a 1 "Abu, abu, abua " 2 "Haida liulea puisor " 3 "Haida liu, liu " "Pe cerul cu flori frumoase"52 colinda, 1978 Doua madrigale pe versuri de Dante53 p a a "Ne le man vostre" imaginea formatiilor corale ale Academiei nu ar fi completa fara corul de avangarda, Antifonia, condusa de temperamentalul sau dirijor, Constantin Ripa Aflat de aproape patru decenii la pupitrul formatiei sale vesnic tanara, alcatuita din studenti ai Academiei, dirijorul a abordat de la infiintare un repertoriu aflat la limita vocalitatii, exploatand dimensiuni instrumentale cu o virtuozitate care le-a adus, de-a lungul anilor premii internationale Repertoriul corului viza cu precadere piese concepute structuralist, sau de factura improvizatorica; cu toate acestea, dirijorul Corului Antifonia, Constantin Ripa marturiseste ca la fiecare concert a inclus si o piesa creata de maestru Se poate remarca preferinta dirijorului pentru corurile pe versuri de Blaga, pe langa cele de inspiratie folclorica, toate in genul a cappella: "Lina melina, lerui melina", 1973-74 p a a "Nainte-mi de curti imprimare 29 ianuarie 1975 p a a "Colo josu, mai din josu", 12 decembrie 1991 p a a "Colo sus pe dupa luna", 6 februarie 1975 "Pogorat-a, pogorat", 30 martie 1978 "Ada apa la cununa" din Poemul secerisului (3), 10 Coruri mixte, Caietul ii, 1980 p a a 4 Madrigale pe versuri de Blaga "Rasunet in noapte" 18 noiembrie 1982 (disc) "La curtile dorului", pe versuri de Blaga, inregistrare 27 noiembrie 1979, (1980 p a a , Anglia, tara Galilor) "Hora-n cimpoi": 17 iunie 1979 "tiganeasca": 17 iunie 1979 4 Madrigale pe versuri de Blaga: "Belsug", imprimare 15 aprilie 1984 p a a "Coasta soarelui" imprimare 13 decembrie 1984 50 idem 51 idem 52 inregistrare: 19 mai 1978 53 11 octombrie 1974 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 61 "Sta in codru fara slava" (4 Madrigale) 10 aprilie 1986 "Pe ceru-cu flori frumoase" imprimare la 8 aprilie 1993 Cornel Groza, continuatorul scolii dirijorale corale clujene, s-a impus in viata muzicala romaneasca si internationala prin interpretarile de excelenta ale unui impresionant repertoriu a cappella si vocal-simfonic, pe scenele prestigioase ale Europei si Orientului Mijlociu Cu resurse inepuizabile de energie, Cornel Groza conduce de doua decenii cele doua formatii, Corul Filarmonicii si Cappella Transylvanica, pastrand traditia predecesorilor sai Un critic muzical francez a surprins esenta stilului interpretativ al Corului Filarmonicii, dirijat de Cornel Groza: " o formatie de elita", caracterizata prin "forta sonoritatii vocale, claritate in toate compartimentele, dinamica uimitoare si un simt muzical perfect" Dirijorul Cornel Groza remarca densitatea si complexitatea partiturilor todutiene, minutiozitatea cu care-si nota maestrul dinamica, tempo-ul si agogica, nelasand libertate prea mare interpretului Parafrazandu-l pe Strawinski, el spune despre muzica lui Toduta ca "se canta, nu se interpreteaza" Piesele de rezistenta predilecte, realizate in prima auditie de dirijor sunt cele pe teme religioase, catolice si bizantine, destinate unui ansamblu vocal-simfonic sau interpretarii a cappella: Miorita, balada-oratoriu pentru solisti, cor si orchestra (1957-58), 20 mai 1988 La raul Babilonului pentru cor mixt a cappella, p a a 1974 "2 Coruri" pe versuri de Ana Blandiana, 1991 p a a Liturghia Sf ioan Gura-de-Aur "in stilul melodiilor bisericesti din Blaj" (1937), pentru cor mixt 1992 p a a Psalmul 133 (1939) pentru solisti, cor si orchestra 1992 p a a "Cucule cu peana sura" "Nevasta cu ochii-n zori" "Pogorat-a pogorat": 18 decembrie 1986 "Arhaisme" 30 noiembrie 1989 4 Madrigale pe versuri de Blaga54 p a a "Belsug" 9 octombrie 1986 "Rasunet in noapte" p a a 9 octombrie 1986 Centenarul Sigismund Toduta readuce in centrul atentiei oratoriul dramatic Pe urmele lui Horea, lucrare de anvergura prezenta in programul Corului si a Orchestrei Filarmonicii Sintagma Conservatorul de Muzica Santa Cecilia din Roma are o rezonanta speciala pentru profesorii si discipolii Academiei "Gh Dima": este institutia unde Toduta a studiat pe parcursul anilor 1936-38, culminate cu lucrarea de doctorat dedicat compozitorului renascentist Giovanni Francesco Anerio (1938) Centenarul Sigismund Toduta si-a inceput auspiciile cu o lucrare compusa in perioada studiilor la Roma: Missa pentru cor mixt cu acompaniament de orchestra Prezentarea in prima auditie absoluta a lucrarii din tinerete a maestrului i-a revenit tanarului dirijor al Corului Academiei, Ciprian Para, care, in 54 Concert cu Corul Filarmonicii, 9 octombrie 1986 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,62 Terenyi ciuda varstei, are o bogata experienta dirijorala Fire perfectionista, tanarul dirijor, perfectionat la prestigioasa institutie Conservatorul de Muzica Santa Cecilia din Roma (1995), isi stabileste strategia repertoriala descoperind lucrari mai putin cunoscute marelui public, dar care prin valoarea lor intrinseca si o interpretare remarcabila isi construiesc bine-meritatul loc in patrimoniul cultural Este cazul Missei in si (5 Xii sau Vii 1937), in care atat tema din Kyrie, evocatoare a motivului B-A-C-H, cat si tonalitatea aleasa, dovedesc veneratia cu care Toduta s-a apropiat de fiecare data de J S Bach, al doilea parinte al sau spiritual, alaturi de Palestrina Missa a fost scrisa pentru solisti (Soprana, Tenor si Bariton), cor (Sopran, Contra-alt, Tenor inalt si Bas) si orga Lucrarea se structureaza in partile traditionale ale misei catolice: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus si Agnus Dei O incursiune analitica releva unele tehnici componistice utilizate in Missa de tanarul compozitor pe care le vom regasi si in lucrarile de mai tarziu: - arhaicul sugerat de lungi isoane; - utilizarea unei scriituri polifonice imitative, adesea in stretto; - preferinta pentru un melos modal, modal-cromatic sau pentatonic; - constructivism armonic, acorduri suprapuse; - folosirea masurilor alternative care anihileaza tentatia simetriei si amintesc de scriitura palestriniana; - ritmica complexa, instrumentala, suprapuneri de binar cu ternar; - efecte impresioniste timbrale cerute in Sanctus: non legato, lontano, senza articulatione, quasi impreciso Aceste concluzii dezvaluie ca tanarul creator Sigismund Toduta poseda in 1937 intreg aparatul componistic necesar devenirii unuia dintre cei mai mari compozitori ai secolului Sergiu Celibidache spunea ca "muzica nu exista in forma directa, durabila, reala, prezenta in lume - asa cum exista oameni, partituri sau viori: ea devine in biblioteca sau in caietul de program ea inca nu suna " Este o nobila datorie a dirijorilor si a interpretilor ca aceasta arta sa ramana vie si in viitor in loc de incheiere, tabelul opusurilor cu cor de mai jos vine sa demonstreze acea recunoastere pe care contemporanii "urbei" i-au aratat-o maestrului Marea majoritate a lucrarilor corale55 au fost interpretate inca in timpul vietii compozitorului, unele fiind incluse in repertoriul mai multor dirijori clujeni sau din marile centre culturale, Bucuresti, iasi, Tg Mures Ca aceste lucrari au fost "bine primite", o dovedeste si amploarea pe care au luat-o in tara 55 Doar opt opusuri nu prezinta documentul primei auditii sau inregistrare: Psalm 97 pentru cor mixt, solisti si orchestra (1938), Copiii canta - Suita pentru cor de voci egale si orchestra de coarde, pe versuri de Ana Voileanu-Nicoara (1960), Psalm 97 - cor mixt si orga (1938), 5 Melodii banatene pentru voci egale barbatesti (1955-58), Cantec de leagan in forma de canon pentru voci egale (1955), Codrule, cand te-am trecut pentru voci barbatesti (1960), Codrule, cand te-am trecut pentru voci barbatesti (1960) si 3 Coruri pentru voci egale versuri Lucian Blaga (1986) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 63 concertele dedicate lui Sigismund Toduta in anul centenarului, implinindu-se astfel speranta maestrului "intr-o raspandire mai larga" Muzica vocal-simfonica Titlul lucrarii Dirijorul Formatia corala Data concertului Missa pentru cor mixt cu acompaniament de orchestra (1937) ms Ciprian Para Ave Musica 22 aprilie 2008 p a a Psalm 97 pentru cor mixt, solisti si orchestra (1938), ed Psalm 133 pentru cor, solisti si orchestra (1939), ms Cornel Groza Corul filarmonicii p a a Copiii canta - Suita pentru cor de voci egale si orchestra de coarde, versuri de Ana Voileanu-Nicoara (1960), ms Balada steagului pentru soprana, cor mixt si orchestra, versuri de Victor Tulbure (1961), ms Emil Simon Hary Bela Dorin Pop Filarmonica de stat din Cluj 30 decembrie 1961 p a Emil Simon Corul RT, Filarmonica din Cluj Solisti: E Petrescu, M Kessler, V Teodorian 25 octombrie 1969 p a Florentin Mihaescu Emil Simon Corul si orchestra Filarmonicii Cluj 21 septembrie 1976 Miorita, balada-oratoriu pentru solisti, cor mixt si orchestra, versuri populare - varianta V Alecsandri (1957-58)56 Cornel Groza Corul si orchestra Filarmonicii Cluj 20 mai 1988 56 Editura Muzicala, Bucuresti, 1971 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,64 Terenyi Titlul lucrarii Dirijorul Formatia corala Data concertului Florentin Mihaescu Emil Simon Corul si orchestra Filarmonicii Cluj Solisti: i Pantea, M Moisa, i Micu 2 decembrie 1980 Pe urmele lui Horea, oratoriu pentru solisti, cor mixt si orchestra pe versuri populare (1978) Cornel Groza Corul si orchestra Filarmonicii Cluj Mai 2008 Mesterul Manole, opera-oratoriu in trei acte, dupa drama omonima de Lucian Blaga (1980-83), partitura, ms , si extras de pian, litografiat, Conservatorul de Muzica "Gh Dima", Cluj-Napoca, 1983 Florentin Mihaescu Emil Simon Mihai Guttman Corul si orchestra Filarmonicii Corul Liceului de arta p a a 1 septembrie 1985 16 mai 1998 Muzica corala Titlul lucrarii (ciclului) Partea interpretata Dirijorul Formatia Anul primei auditii Liturghia (nr 1) Sf ioan Gurade- Aur "in stilul melodiilor bisericesti din Blaj" - cor mixt (1937) Cornel Groza Corul Filarmonicii 17 mai 1992 p a a Psalm 23 - cor mixt (1937), ms Cornel Groza Corul Filarmonicii 1992 p a a Psalm 97 - cor mixt si orga (1938) 2 Colinde (1958) "Pe cerul cu flori frumoase" Florentin Mihaescu inregistrare 19 mai 1978 p a a Arhaisme - cor mixt, versuri de "Doamne team auzit" Sigismund Toduta Corul scolilor de la Blaj Octombrie 1942 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 65 Titlul lucrarii (ciclului) Partea interpretata Dirijorul Formatia Anul primei auditii Dorin Pop Cappella Transylvanica 19 noiembrie Polonia 23 octombrie 1969 p a a inregistrare discografica 1975? Florentin Mihaescu Corul Filarmonicii 19 mai 1978 Constantin Ripa Antifonia 8 aprilie 1993 Mihai Celarianu (1942)57 "Arhaisme" Cornel Groza Corul filarmonicii inregistrare 30 noiembrie 1989 "Hora in cimpoi" Dorin Pop Cappella Transylvanica inregistrare 16 mai 1978 p a a Cantece de dans nr 4 "si-am o mandra n-am o suta" ("tiganeasca") Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de Muzica inregistrare 19 mai 1978 p a a Cantece de dor nr 2 "Canta cuce, limba-ti pice" Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de Muzica inregistrare 19 mai 1978 20 Coruri pentru voci egale (Caiet i) (1958-59)58 5 Cantece de joc 5 Cantece de dans 5 Cantece de dor 5 Cantece de leagan Cantece de dor "Cucule, panuta vie" "Canta cuce, limba-ti pice" "Eu cu mandra ducem-as" "Lasa-ma dorut mai lin" Florentin Mihaescu Corul de fete al Conservatorului inregistrare din 4 aprilie 1973 p a a 57 litografiat, Conservatorul de Muzica "Gh Dima", Cluj-Napoca, 1969 58 Editura Muzicala, Bucuresti, 1966 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,66 Terenyi Titlul lucrarii (ciclului) Partea interpretata Dirijorul Formatia Anul primei auditii Cantece de joc "Cine-a facut horile" "Cucule" "Hora-n cimpoi" "Poruncit-a poruncit" Florentin Mihaescu Corul de fete al Conservatorului inregistrare din 4 aprilie 1973 p a Cantece de leagan "Abu, abu, abua " "Haida liulea puisor " "Haida liu, liu " Florentin Mihaescu Corul de fete al Conservatorului inregistrare din 4 aprilie 1973 p a a Cantece de joc Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de Muzica inregistrare 19 mai 1978 "Hora-n cimpoi" Constantin Ripa Antifonia 17 iunie 1979 Cantece de joc "tiganeasca" Constantin Ripa Antifonia 17 iunie 1979 5 Melodii banatene pentru voci egale barbatesti (1955-58), ms "Doina" si "Joc" "Leagana-te frunzulita" Dorin Pop Cappella Transylvanica inregistrare 5 octombrie 1974 p a a "Leagana-te frunzulita" Constantin Ripa Antifonia 1998 "Ada apa la cununa", 1980 din Poemul secerisului (3) Constantin Ripa Antifonia 18 ianuarie 1976 p a a 10 Coruri Mixte (Caiet ii) (1950- 56), Ed Muzicala, Bucuresti, 1968 "Nunta taraneasca" Florentin Mihaescu Corul Filarmonicii 11 ianuarie 1977 p a a inregistrare 16 aprilie 1985 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 67 Titlul lucrarii (ciclului) Partea interpretata Dirijorul Formatia Anul primei auditii Dorin Pop Cappella Transylvanica 24-28 sept 1968 p a a Copenhaga inregistrare la 7 octombrie 1968 Florentin Mihaescu Corul Filarmonicii inregistrare 1978 "Pe ceru-cu flori frumoase" colinda Constantin Ripa Antifonia inregistrare la 8 aprilie 1993 "Poruncit-a poruncit" Dorin Pop Cappella Transylvanica 16 mai 1978 p a Dorin Pop Cappella Transylvanica 1968 p a inregistrare 24 mai 1971 Constantin Ripa Antifonia 30 martie 1978 " Pogorat-a pogorat" Cornel Groza Corul filarmonicii inregistrare 18 decembrie 1986 "De aseara, de aseara" Dorin Pop Cappella Transylvanica inregistrare 24 mai 1971 p a Concert Bucuresti inregistrare din 24 februarie 1976 Dorin Pop Cappella Transylvanica inregistrare din 24 februarie 1976 p a "Colo sus pe dupa luna" Constantin Ripa Antifonia inregistrare din 6 februarie 1975 15 Coruri mixte (Caiet iii) (1969), Editura Muzicala, Bucuresti, 1970 "Lina melina, lerui melina" Constantin Ripa Antifonia 1973-74 p a Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,68 Terenyi Titlul lucrarii (ciclului) Partea interpretata Dirijorul Formatia Anul primei auditii " Nainte-mi de curti" Constantin Ripa Antifonia inregistrare 29 ianuarie 1975 p a "Colo josu, mai din josu" Constantin Ripa Antifonia inregistrare din 12 decembrie 1991 p a "Egloga" Florentin Mihaescu Corul Filarmonicii inregistrare 19 mai 1978 p a Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de muzica Triptic pentru p a a 1951 voci egale, versuri Ana Voileanu- Nicoara (1951), ms "Cantata", "Canon", "Joc Rondo" Textul aplicat ulterior Dorin Pop Cappella Transylvanica inregistrare 16 mai 1978 Norul pentru voci egale, versuri Vlaicu Barna (1951), ms Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de muzica inregistrare 10 mai 1966 Corul Sc de Muzica Cluj p a Cantec de leagan in forma de canon pentru voci egale (1955), ms imn pentru pace pentru cor de copii, cu acompaniament de pian, versuri Vlaicu Barna (1956), ms Mihai Guttman Corul Liceului de muzica p a a Codrule, cand te-am trecut pentru voci barbatesti (1960), ms inaltimi pentru voci barbatesti, versuri stefan Bitan (1961), ms Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 69 Titlul lucrarii (ciclului) Partea interpretata Dirijorul Formatia Anul primei auditii Dorin Pop Cappella Transylvanica inregistrare primavara 1965 p a a 2 Madrigale pe versuri de Dante pentru cor mixt (1965), ms "Tanto gentile" "Ne le man vostre" Florentin Mihaescu Corul Filarmonicii 11 octombrie 1974 "Cucule cu pana sura" Dorin Pop Cappella Transylvanica inregistrare 5 octombrie 1974 p a "Mandrutu care te lasa" Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de muzica inregistrare 19 mai 1978 p a "La fereastra de uiaga" Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de muzica inregistrare 27 noiembrie 1979 p a "iezerul" Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de muzica inregistrare 12 mai 1981 p a "Cucule cu peana sura" Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de muzica inregistrare 12 mai 1981 6 Cantece populare (1973), ms "Nevasta cu ochii-n zori" Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de muzica inregistrare 12 mai 1981 p a La raul Babilonului pentru cor mixt (1974), litografiat, Academia de Muzica " Gh Dima", Cluj-Napoca, 1993 Cornel Groza Corul filarmonicii 1974 p a a Liturghia (nr 2), litografiat, Academia de Muzica "Gh Dima", Cluj-Napoca, 1993 Liturghia ii Cornel Groza Corul filarmonicii 1993 p a a Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,70 Terenyi Titlul lucrarii (ciclului) Partea interpretata Dirijorul Formatia Anul primei auditii Cantec pentru pionieri - cor de copii si pian, versuri -Ana Voileanu- Nicoara (1976) Mihai Guttman Corul scolii de muzica inregistrare 18 mai 1976 Dorin Pop Cappella Transylvanica inregistrare din 13 aprilie 1980 (la 1 noiembrie 1980 La curtile dorului - 3 madrigale pe versuri de Lucian Blaga (1978)59 "La curtile dorului" Constantin Ripa Antifonia inregistrare 27 noiembrie 1979, (1980 Anglia, tara Galilor) p a a "Belsug" Constantin Ripa Antifonia inregistrare 15 aprilie 1984 p a a "Coasta soarelui" Constantin Ripa Antifonia inregistrare 13 decembrie 1984 p a "Sta in codru fara slava" Constantin Ripa Antifonia 10 aprilie 1986 p a "Belsug" Cornel Groza Corul Filarmonicii 9 octombrie 1986 4 Madrigale pe versuri de Lucian Blaga pentru cor mixt (1981), ms 1 "Belsug" 2 "Rasunet in noapte" 3 "Coasta soarelui" 4 "Sta in codru fara slava" "Rasunet in noapte" Cornel Groza Corul Filarmonicii 9 octombrie 1986 p a 10 Miniaturi corale pentru voci egale, versuri populare (1984), ms Mihai Guttman Corul de fete al Liceului de muzica inregistrare 16 aprilie 1985 p a 59 Editura Muzicala, Bucuresti, 1981 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 71 Titlul lucrarii (ciclului) Partea interpretata Dirijorul Formatia Anul primei auditii 3 Coruri pentru voci egale versuri Lucian Blaga (1986), ms Doina 1, Doina 2, Joc pentru voci egale si pian, versuri populare (1985) ed Dorin Pop 1959 p a a 2 Coruri pentru voci egale, versuri Ana Blandiana ( 1989- 90), ms Madrigale Cornel Groza Corul de femei - Filarmonica Cluj 1991 p a a Premiere todutiene in tara Titlul lucrarii Dirijorul Formatia corala Data concertului (5) Cantece de leagan Carol Litvin Emilia Petrescu Corul Radio 10 decembrie 1968 Miorita, balada-oratoriu pentru solisti, cor mixt si orchestra, versuri populare - varianta V Alecsandri (1957-58)60 Josif Conta Corul si orchestra RT Solisti Emilia Petrescu, Martha Kessler, Valentin Teodorean 16 octombrie 1969 5 Cantece de joc Aurel Grigoras Corul de femei al RTR 13 octombrie 1970 "Arhaisme" Marin Constantin Madrigal 24 septembrie 1973 "intoarcere" din ciclul La curtile dorului, pe versurile lui Blaga Judith Birtalan Corul Filarmonicii din Tg Mures 19 decembrie 1979 60 Editura Muzicala, Bucuresti, 1971 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,72 Terenyi Titlul lucrarii Dirijorul Formatia corala Data concertului La curtile dorului pe versuri de L Blaga ion Pavalache Corul Musicescu din iasi inregistrare la 1 noiembrie 1980 "Doina" si "Joc" Eugenia Vacarescu Corul de copii al RTR 23 septembrie 1985 "ENiGME" PUCCiNiENE Motto Turandot: "- Gli enigmi sono tre, la morte e una!" Calaf: "- Gli enigmi sono tre, una e la vita!" "Trei pasiuni simple, dar coplesitor de puternice mi-au condus viata: dorinta de iubire, cautarea cunoasterii si compasiunea de nesuportat pentru suferinta omenirii" B A W Russel61 GiACOMO PUCCiNi n la Lucca, la 22 decembrie 1858 m la Bruxelles, la 29 noiembrie 1924 (la 65 de ani) Aniversarea a 150 de ani de la nasterea celui mai mare compozitor al secolului XX Giacomo Puccini a prilejuit Teatrelor de Opera din Cluj o stagiune dedicata in mare parte capodoperelor create de acest titan al operei Astfel, Opera Nationala Romana si-a inceput stagiunea in 1 octombrie cu ultima opera a lui Puccini, feeria Turandot, sub conducerea tanarului, dar experimentatului dirijor Horvath Jozsef, in regia lui Rares Trifan, cu concursul unor voci si interpretari prestigioase: Turandot - Lavinia Chereches, imparatul Altoum - Radu Pintea, Timur - Mircea Moisa, Calaf - Marius Vlad Budoiu, Liù - irina Sandulescu Balan, demnitarii Ping, Pong, Pang - Marius Chiorean, Valeriu Turcu, respectiv, Cristian Mogosan si Mandarinul - Petre Burca Evolutia remarcabila a corului si orchestrei Operei, la care s-a adaugat grupul de balerini de la Liceul de Coregrafie, au contribuit din plin la realizarea unui spectacol de anvergura Saptamana 14-23 noiembrie a insemnat o serie de manifestari artistice la care siau dat concursul solistii, corurile si orchestrele Operei Romane si Maghiare Concertul din ultima seara, a rememorat ariile celebre din operele marelui Puccini, intr-o interpretare de exceptie: solistii - profesori (Anastasia Buruian, Marius Budoiu, Gheorghe Mogosan, Gheorghe Rosu) si absolventi ai Academiei "G Dima" (Yolanda Covacinschi, Anita Hartig, Veronica Fizesan) au fost acompaniati de orchestra studentilor anilor i-iV dirijati de Emil Aluas si Gheorghe Dumanescu, initiatorul si prezentatorul acestui eveniment memorabil 61 Bertrand Arthur William Russel (1872-1970), filozof englez, distins cu Ordinul de merit in 1949 si Premiul Nobel pentru literatura in 1950 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,74 Terenyi Argument Prima enigma: personajele feminine Evocarea unor evenimente din viata personala a marilor creatori este adesea considerata tabu; dezvaluirea unor mistere sumbre ale destinului lor pare un sacrilegiu Eminescu insusi era oripilat la gandul ca muritorii de rand il vor defaima dupa moarte si ii vor rastalmaci faptele, amplificand deziluziile si minimalizand opera: "Toate micile mizerii unui suflet chinuit,   Mult mai mult ii vor atrage decat tot ce ai gandit!" (Scrisoarea i) Departe de noi astfel de ganduri si totusi nu putem uita importanta acelui "etern feminin" faustian pentru Puccini Ca si in viata lui62, pe scena se confrunta doua tipuri de femeie: prima, puternica, decisa, independenta, cruda, geloasa, aproape masculina si a doua, simpla, fragila, indragostita fara speranta, o victima in duelul vietii Le intalnim in opera impreuna, in Boema, Marcella si Mimi, in Turandot, titulara rolului si Liù sau separat, pe prima in Tosca si Minnie in Fata din Vest, a doua, Manon si Cio- Cio-San indiferent de categorie, soarta lor este aproape intotdeauna tragica Sa fie oare influenta lui Verdi prin rivalele Aida - Amneris? Se cunoaste puternica impresie pe care opera a exercitat-o asupra tanarului Puccini, aflat in vizita la Pisa in 1876 in urma acestei intalniri a luat hotararea de a studia genul liric la Milano (1880) Succesul primei sale opere Le Villi, il va determina pe editorul Giulio Ricordi sa-i ofere lui Puccini un contract care sa-i permita consacrarea doar pentru compozitie Urmatoarea opera, Edgar (dupa Alfred de Musset) sub influenta wagneriana, nu s-a bucurat de succesul primei ii vor urma, Manon Lescaut (dupa povestirea lui Antoine-Francois Prevost), in care isi definitiveaza stilul original si castiga notorietatea internationala si operele de maturitate Boema (dupa romanul lui Henri Murger), Tosca (dupa drama lui Victorien Sardou), Madama Butterfly , Fata din Vest Punctul culminant il reprezinta Boema, o fresca autobiografica, quintesenta operei italiene de la sfarsitul secolului XiX, intr-o viziune liricosentimentala, diferita de eroismul romantic verdian, dar cu reflexe din Traviata Tosca, in schimb, pare o reintoarcere la opera traditionala italiana, ralierea la verism fiind sporadica Premiera Madamei Butterfly a fost un esec, dar revizuita, dupa un an a cucerit publicul Dupa ani de restriste, marcate evenimente malefice, accidentul de masina din1904 si problemele din viata personala, compune Fata din Vest, in armonii impresioniste care-l evoca pe Debussy intr-o orchestratie post-romantica straussiana, opera bine primita la premiera new-yorkeza intre timp, Puccini este atacat vehement de critici, Rindunica, in stil de opereta nefiind viabila scenic in timpul primului razboi mondial compune Tripticul (Mantaua63, Sora Angelica si Gianni Schicchi), a treia, Gianni Schicchi, inspirat de 62 in 1910, Puccini era bulversat de tragedia care i-a umbrit relatia cu Elvira Gemignani Dragostea lor pasionala, in urma careia Elvira isi parasise sotul, a fost legalizata doar dupa moartea lui Gemignani Astfel, succesul operei La Fanciulla del West a fost umbrita de sinuciderea Doriei Manfredi, servitoarea terorizata pe nedrept de geloasa Elvira 63 La Paris, Puccini a vizionat un spectacol de grand-guignol, un spectacol de marionete cu scene de groaza, intitulat La Houppelande (Mantaua) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 75 Divina Commedia lui Dante demonstrand calitatile autorului in tratarea comicului satiric Apogeul maiestriei sale artistice si cu certitudine, a operei din secolul XX este Turandot, povestea orientala conceputa dupa basmul venetianului Gozzi Secerat de un cancer laringian, moartea va intrerupe munca ferventa a autorului, lasand opera neterminata F Alfano va definitiva ultimul act, dupa schitele lui Puccini A fost ultimul creator de opera aclamat de public Stilul sau reuneste inovatiile limbajelor muzicale de la inceputul secolului XX: gama hexatonica, bitonalismul, folosirea unui aparat orchestral masiv, toate puse in slujba dramaturgiei si a reliefarii cu maximum de migala a caracterelor TABELUL OPERELOR PUCCiNiENE Titlul operei Textul literar Libretul Anul premierei 1 Le Villi - initial opera intr-un act Ferdinando Fontana F Fontana 1884 Milano Teatro dal Verme 1884 Torino - act ii 2 Edgar - opera in 4 acte Alfred de Musset F Fontana 1889 Milano 1892 Ferrara, reduce un act 3 Manon Lescaut - opera in 4 acte Antoine- Francois Prevost Oliva M Praga L illica G Ricordi 1893 Torino 4 La Boeme - opera in 4 acte Henri Murger L illica G Giacosa 1896 Torino 5 Tosca - opera in 3 acte Victorien Sardou L illica G Giacosa 1900 Roma 6 Madama Butterfly - opera in 2 acte David Belasco L illica G Giacosa 1904 Milano 1905 Brescia - act iii 7 La fanciulla del West - opera in 3 acte David Belasco C Civinini C Zangarini 1910 New York 8 La rondine - opera in 3 acte A M Willner H Reichert64 G Adami 1917 Monte- Carlo 9 Tripticul: il Tabarro Didier Gold G Adami 1918 New York 10 Suor Angelica G Forzano 1918 New York 11 Gianni Schicchi Dante - infernul G Forzano 1918 New York 12 Turandot C Gozzi G Adami R Simoni 1926 Milano 64 Libretistii lui Franz Lehar Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,76 Terenyi Misterul Operei Scala: Nici unul dintre marii compozitori de talia lui nu a avut contacte atat de dramatice cu Opera Scala ca Puccini Desi in timpul vietii au fost peste 155 de reprezentatii ale operelor sale, putinele premiere La Scala au reprezentat un esec Edgar a fost retrasa doar dupa a treia reprezentatie si triumful premierelor lui Manon Lescaut, Boema si Tosca la Torino si la Roma, nu s-a repetat in cazul Madamei Butterfly: premiera de la Scala a fost un dezastru, cu toate ca astazi isi ocupa bine-meritatul loc printre capodoperele genului incurajat de Ricordi, compune opera Turandot, dar nu o poate termina din cauza cancerului de gat carei va curma viata in cele din urma va avea gloria premierei la Scala din Milano, dar numai dupa moarte Subiectele operelor sale, filonul literar Subiectele operelor sale nu reinvie mituri, nu cauta eroii istoriei, Puccini nu era interesat de politica, nu a fost un revolutionar si nu a devenit adeptul nici unuia dintre curentele la moda, desi aparusera in timpul vietii sale operele de referinta veriste - Cavalleria rusticana de Mascagni (1890), Paiate de Leoncavallo (1892), impresioniste, Debussy - Pelleas si Melisande (1902), Ravel - Ora spaniola (1911), sau expresioniste, Castelul printului Barba-Albastra (1911) de Bartok si Wozzeck (1917-21) de Berg, dar temporar si intr-un mod cu totul personal, le-a adoptat limbajul specific Evenimentele descrise in paginile operelor sale apartin cotidianului: o lume a oamenilor de rand, deveniti eroi prin muzica lui Puccini O muzica magica, a carei putere de sugestie ne face sa o plangem de fiecare data pe Mimi, delicata florareasa, care ne impresioneaza nu prin eroismul ei, sau puterea spiritului, ci doar prin candoarea unei existente simple, curmata de o boala incurabila Eroinele pucciniene ne conduc la tragedia greaca, la Euripide, un alt indragostit de psihologia feminina, pe care Aristotel l-a supranumit "poetul tragic prin excelenta" Pornind de la legende cu caracter mitologic, Euripide crease conflicte si caractere care laicizeaza considerabil dramaturgia elina, relevand personalitatea umana si problemele sale sufletesti Personajele lui Euripide nu mai sunt victime oarbe ale fatalitatii, ci purtatori de pasiuni, adesea violente Eroii actioneaza sub puterea unor forte irezistibile venite din adancurile subconstientului Considera femeia capabila de pasiuni si contradictii surprinzatoare, care pot declansa, in cazul Fedrei, Medeei si a Hecubei, fapte oribile Cu toate acestea, Euripide nu le condamna, nu le absolva, incearca sa le inteleaga Euripide a fost totodata un inovator al teatrului antic grec: a restrans in continuare rolul corului si a adus, alaturi de elementele tragice, si elemente comice, prevestind astfel drama A introdus in compozitia tragediei intriga, peripetia, recunoasterea, prologul si asa-numitul deus ex machina, necesar pentru dezlegarea nodului actiunii Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 77 Tragediile sale profund umane au inspirat mari scriitori ca Racine65, Corneille, Voltaire, Lessing, Goethe s a66 in Poetica lui Aristotel, Sofocle spune ca i-a zugravit pe oameni asa cum ar trebui sa fie, iar Euripide asa cum sunt Enigmele Printesei Turandot Giacomo Puccini a compus opera feerica Turandot, pornind de la libretul lui Giuseppe Adami si Renato Simoni, inspirat de piesa lui Friedrich Schiller, un basm persan inclus in colectia lui Carlo Gozzi 1001 de zile Turandot - Afisul pentru premiera postuma a operei la Teatro alla Scala din Milano, 25 aprilie 1926 Actiunea are loc la Peking (China), in vremuri imemorabile Premiera a fost la Scala din Milano, 25 aprilie 1926, la aproape doi ani de la disparitia compozitorului Puccini a murit inainte sa termine opera; a continuat-o Franco Alfano, conform schitelor autorului 65 Tragediile Andromaca, Britannicus, Berenice, ifigenia, Fedra, Esthera, Athalia au ca personaj central eroine mitologice sau biblice Cele mitologice sunt macinate de o dragoste senzuala in forma sa extrema Tragedia sa a suscitat o mare admiratie si a creat o cultura a pasiunii, pregatita deja de Corneille si romanul de dragoste Pasiunile descrise in tragediile raciniene ating o intensitate pe care nu o mai intalnim decat la el 66 in limba romana, piese de Euripide au inceput sa fie jucate in a doua jumatate a secolului al XiXlea, in traducerile semnate de Panait ioanide si Petre Dulfu Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,78 Terenyi La premiera, in timpul actului iii, dupa moartea lui Liù, Toscanini s-a intors spre public si a spus: "Aici maestrul a pus pana jos" Opera marcheaza 40 de ani din creatia lui Puccini si peste 100 a operei italiene (M Carner) Prin acestea si datorita valorii sale intrinseci se alatura celor mai monumentale capodopere ale genului Lucrare de mari proportii, pretinde voci solistice de exceptie, orchestra numeroasa, atat in fosa cat si pe scena, si o armata de figuranti: garzi, calai si servitori, opt savanti, suita imperiala de cavaleri si doamne de companie, mandarini si demnitari, populatia din Pekin Toata aceasta aparatura imensa este pusa pentru a sublinia maretia principesei Turandot, fiinta cruda si implacabila, care isi apara puritatea prin cele trei enigme pe care orice pretendent la dragostea ei trebuie sa le dezlege Actul i Opera demareaza cu o amenintatoare tema-semnal din 5 note descendente in fff la alamuri, evocand inceputul unei alte povesti, seherezada lui Rimski-Korsakov, unde un alt despot nemilos, sultanul celor 1001 de nopti isi ucidea a doua zi sotiile Motivul, ca la Turandot, o mare deceptie in dragoste Langa Palatul imperial din Peking, un Mandarin citeste un decret imperial: oricare print care aspira la casatoria cu Printesa Turandot trebuie sa raspunda la trei ghicitori; cei care nu raspund corect sunt decapitati Ca rezultat al acestui decret, Printul Persan (cel mai recent dintre pretendenti) urmeaza sa fie decapitat la ora cand va rasari luna Cetatenii il cheama pe calaul Pu Tin-Pao Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 79 Ex 1 Motivul semnal (partitura si muzica) O sclava, Liù, cere ajutor fiindca batranul ei stapan a cazut Un tanar vine sa-l ajute pe batran si il recunoaste ca fiind tatal lui, Timur, fostul rege al Tatarilor care a luat calea exilului dupa ce dusmanii l-au infrant Asadar, tanarul strain este de fapt un print despre care s-a crezut ca a fost ucis in razboi Timur ii povesteste fiului lui ca Liù este singura fiinta care i-a ramas credincioasa in exil Printul Tatar o intreaba pe Liù motivul acestei fidelitati si ea spune ca odata, cu mult timp in urma, Printul i-a zambit Ex 2a Motivul regasirii (p 11), este prefigurat de orchestra (lemne, alamuri, coarde), corul emitand exclamatii, o multime indignata de brutalitatea garzilor Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,80 Terenyi Este momentul cand Liù, speriata, cere ajutor pentru Timur, batranul orb, cazut, impins de multime: Ex 2b Motivul regasirii, intonat de Print (p 14) la revederea lui Timur si Liù: Ex 3 Motivul enigmei, prefigurat de multime (p 38), un stretto al textului (12 basi - servitori, si corul succesiv: Sopran, Alt, Tenor, Bas), intr-un unison melodic, canon pe text: Gli enigmi sono tre, la morte e una! (Vor fi cuvintele amenintatoare ale lui Turandot ce preced enigmele din actul ii): Luna rasare, Printul Persan trece prin multime in drumul sau spre executie, oamenii sunt miscati si o roaga pe Turandot sa-i crute viata Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 81 Ex 4 Motivul imperial: Moo-Lee-Wha (p 62), melodia autentica chineza, pe care Puccini o prezinta pentru prima data, cantata de un cor extatic de copii ce acompaniaza calaii Printului din Persia: Turandot apare pentru un moment si face semn tacut prin care ordona executia Printul Tatar este fermecat de frumusetea Printesei si decide sa devina sotul ei Ministrii Ping, Pang si Pong incearca sa-l impiedice sa-si riste viata Ei canta in trio: " - O iubesti? De ce? Pe cine? Pe Turandot? Ha, ha, ha! Pe Turandot? Ha, ha ! - Esti nebun! - Turandot nu exista! - Nu exista decat Vidul in care vei fi anihilat! - Turandot nu exista! - Turandot? Nu e mai mult decat toti ceilalti nebuni ca tine! Nu exista nici un om, nici un zeu, nici eu nu exist! Nici natiuni, nici regi, nici Pu Tin-Pao (calaul)! Nu exista decat Tao! - Te vei distruge in acelasi fel ca toti ceilalti nebuni asemeni tie! - Nu exista nimic decat Tao!" Timur si Liù ( in frumoasa arie Signore, ascolta! - p 116) incearca de asemeni sa-l descurajeze pe Printul Tatar, dar in ciuda tuturor avertismentelor, el loveste gongul care il proclama drept un nou pretendent Ex 5 Motivul provocarii (p 139), marcheaza punctul culminant al actului i, un tutti cor, solisti, orchestra Printul o invoca de trei ori pe Turandot, a patra oara doar ritmul celor trei lovituri de gong sugereaza silabele numelui ei Urmeaza Motivul imperial si actul i se incheie in forta: Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,82 Terenyi Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta, Terenyi 83 Dupa scena muta din actul i, in care cu un gest il trimite la moarte pe printul persan, ea va apare abia in al ii-lea tablou al actului ii cu marea arie in questa reggia67 (p 250), de un dramatism terifiant, cu salturi intervalice mari, schimbari bruste de registru, timbru ascutit, amplificat de comentariile corului si exclamatia lui Calaf Actul ii Primul tablou, in intregime, pe parcursul a 26 numere (p 143-212), ii are ca protagonisti pe ministrii Ping, Pang si Pong care se plang de comportarea sangeroasa a lui Turandot Ei doresc ca Printesa sa se indragosteasca, pentru ca pacea sa domneasca in China Ministrii se gandesc cu nostalgie la casele lor de la tara Multimea se aduna sa auda cum Turandot il va pune la incercare pe strain, in vreme ce ministrii se grabesc sa pregateasca fie ceremonia decapitarii, fie ceremonia casatoriei Batranul imparat al Chinei il roaga pe Printul strain sa renunte la aceasta incercare riscanta, dar Printul e hotarat sa continue Turandot vine si spune povestea blandei printese Lou-Ling, cea care a fost ucisa cu salbaticie de catre un print tatar in urma cu multa vreme Ea spune: "Printesa Lou-Ling, strabuna mea dulce si senina, tu care ai domnit in tacere si bucurie pura, sfidand cu consecventa si fermitate oribila tiranie barbateasca, astazi traiesti din nou in mine !" "Voi, printi care veniti aici cu caravane mari din toate colturile lumii pentru a va incerca norocul, sa stiti ca ma razbun pe voi in numele puritatii ei, in numele plansului ei si al mortii ei! Nici un barbat nu ma va avea vreodata! in inima mea traieste ura impotriva celui care a ucis-o pe ea Nu! Nu! Nici un barbat nu ma va avea vreodata! Ah, mandria marii ei puritati a renascut in mine!" incercand sa-l descurajeze pe Print, Turandot il avertizeaza ca enigmele sunt trei, moartea este una Ex 6 Motivul enigmelor (p 261-3), opune cele doua lumi, Turandot - Principe, prin reluarea motivului, de trei ori (ca enigmele) in tonalitati ascendente: Mib - Fa# si impreuna in Lab: Temerar, Print ii raspunde ca doar viata este una 67 in acest palat Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,84 Terenyi Prima intrebare a lui Turandot: Care este fantoma care ii urmareste pe toti muritorii, se naste in fiecare noapte, si moare cu ivirea zorilor? - Speranta, raspunde instantaneu Printul Urmeaza a doua intrebare: Ce se aprinde ca focul, se raceste cand iti pierzi curajul sau mori si se incinge din cauza pasiunii? - Sangele, raspunde dupa cateva clipe de gandire Printul Tatar Turandot, tulburata rosteste a treia intrebare: Care este gheata care iti da fiori si pe care focul tau o ingheata si mai mult; te inrobeste daca iti permite libertatea si te face rege daca te accepta ca sclav? Dupa o tacere tensionata, incurajat de multime, Printul ii da raspunsul: - Turandot! Multimea isi exprima bucuria, maretia momentului fiind amplificat de un tutti orchestral Ex 7 Motivul imperial (p 228-9), corul solemn, cu cele doua aparitii ale sale, incadreaza festiv momentul confruntarii dintre Turandot si Principe: se respecta raportul tonal, prima in Mib, a doua (p 239- 240), in Fa: Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 85 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,86 Terenyi Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 87 Turandot il implora pe tatal ei sa n-o marite cu un strain, dar imparatul spune ca juramantul este sacru Principele, impresionat de umilinta si rusinea lui Turandot, care se vede dezgolita de misterele ei si aruncata in bratele unui necunoscut, "ca o sclava", ii ofera un subterfugiu: "va muri, daca pana in zori Turandot ii afla numele" Printul invoca motivul enigmelor Principesei, continuand cu motivul victoriei din celebra arie "Nessun dorma", prefigurat doar innebunita de furie, Turandot isi ameninta cu moartea supusii daca pana in zori nu afla numele printului necunoscut Cu toate astea, Printul Tatar afirma ca ceea ce doreste el este iubirea lui Turandot Nu o vrea de sotie impotriva vointei ei Printul isi pune din nou viata in mainile lui Turandot, spunandu-i ca daca va reusi sa afle numele lui pana in dimineata urmatoare, el accepta sa fie decapitat Actul ii se incheie maret, in corul de slava (in Fa) a multimii Actul iii Garzile palatului anunta ca nimeni n-are voie sa doarma in Peking, pana ce Turandot nu afla numele strainului Printul Tatar mediteaza la viitoarea lui fericire Ex 8 Enigma numelui Printului (p 325) - Motivul victoriei: Ping, Pang si Pong incearca sa-l convinga sa se retraga, oferindu-i femei, bogatii si glorie Toate tentativele lor esueaza Niste oameni il ameninta cu pumnalele pe Printul Tatar, incercand sa-i afle numele Soldatii ii prind pe Liù si Timur care au fost vazuti in tovarasia strainului si se presupune ca i-ar sti numele Turandot vine si ii ordona lui Timur sa vorbeasca Liù intervine, spunand ca doar ea cunoaste numele strainului La antipodul cruzimii lui Turandot se afla o noua enigma, profund umana: la intrebarea de unde are puterea de a rezista chinurilor, Liù raspunde Tanto amore, segreto e inconfessato, o mare dragoste secreta si nemarturisita Ea il va apara pe batranul orb, Timur, tatal principelui, spunand ca este singura cunoscatoare a secretului si nu va marturisi numele iubirii sale nici torturata: va alege moartea pentru a duce cu ea secretul in mormant Ea este torturata, dar pastreaza secretul impresionata de comportamentul ei, Turandot o intreaba care este motivul Liù raspunde ca iubirea este secretul puterii ei Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,88 Terenyi Ex 9 Enigma lui Liù, Motivul sacrificiului (p 379): Apoi ea apuca un pumnal de la un soldat si se sinucide Timur si multimea jelesc moartea ei (Giacomo Puccini a murit cand muzica lui a ajuns la acest punct al libretului Muzica destinata ultimelor 10 minute ale operei a fost lasata de compozitor intr-o forma neterminata, pe o ciorna de 36 de pagini Ea a fost completata, orchestrata si aranjata de fostul lui elev, Franco Alfani) Turandot si Printul Tatar raman singuri Printul o saruta; Lacrimile lui Turandot il fac pe Print sa fie sigur de victorie si isi dezvaluie numele: Calaf, fiul lui Timur Multimea il aclama pe imparat Turandot se apropie de tronul tatalui ei si anunta ca numele strainului este " iubire" Multimea ii aclama pe indragostiti intr-un imn inchinat "iubirii" 68 inca o data se releva importanta notorie pe care Puccini o acorda limbajului poetic, cerand colaboratorilor sai sa ajusteze versurile in acord cu cerintele sale, contrastand cu cerintele compozitorilor din secolul XiX Astfel, in aria lui Liù, Tu che di gel sei cinta, muzica a fost compusa inaintea versurilor, in intentia de a se crea o imagine sonora a subiectului si o delimitare de structurile formale anterioare Secretul grupului care a produs cele mai bune trei librete ale lui Puccini, a fost respectul genuin pe care l-au avut membrii unul pentru altul Supraveghind grupul, Giulio Ricordi a stiut sa mentina echilibrul in randul lor 69 Destinul lui Liù, daruirea si disperarea unei dragoste fara speranta, o apropie de o alta eroina, micuta japoneza Cio-Cio-San, care alege moartea daca nu poate trai in onoare Enigma "dragostei" care i-a dat puterea de a rezista torturii, va fi preluata de Turandot in finalul operei, aceeasi "dragoste" este numele principelui Ultima enigma se afla la Principele necunoscut, numele sau, secretul pastrat cu pretul vietii de sclava Liù Dezvaluirea numelui sau, pretul eliberarii lui Turandot de juramantul sacru, casatoria cu cel care-i va dezlega enigmele, este oferit de insusi Principele in actul iii al operei Desi stie ca i-a oferit pretul vietii, Calaf, principele Tartariei spera ca focul dragostei sale a topit gheata din sufletul Principesei Prima reactie a lui Turandot este sa-i aminteasca plina de orgoliu lui Calaf ca se afla in mainile ei; convoaca poporul si anunta ca este in posesia numelui printului necunoscut: numele lui este Dragostea! iata un coup de theatre reprosat lui Puccini, ca fiind neverosimil Corul final din Turandot, este apoteoza motivului dragostei din capodopera pucciniana, dar si glorificarea marelui 68 Ana Buga si Cristina Maria Sarbu, 4 secole de teatru muzical, Bucuresti, 1999 69 The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillan Publishers Ltd , London, 1992 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 89 compozitor G Puccini s-a stins odata cu Liù; n-a existat sclava mai onorata ca ea cu cele mai frumoase arii Sacrificiul ei din dragoste a imblanzit si inima de gheata a principesei Turandot, moartea ei fiind ridicat la valoare de simbol Ex 10 Motivul victoriei dragostei (p 459): Actiunea respecta regulile tragediei clasice: unitatea de timp, de loc si actiune Atmosfera sumbra a basmului lui Gozzi, este inviorata de ministrii Ping, Pang, Pong, trei masti sarcastice din commedia dell’arte70; prezenta lor evoca scena de la Cafe Momus din Boema Cei trei au un rol preponderent in primele doua acte ale operei, caractere italiene, profund umane, devenite personaje intr-o poveste chinezeasca cu scopul de a aduce zambetul intr-o poveste infricosatoare Puccini stapanea excelent tehnica comicului dovedita si in opera Gianni Schicchi din Triptic, o farsa evocatoare a unei scene din Divina Commedia dantesca Turandot alias Sfinx-ul oedipian Portretul femeii prin viziunea pictorului Gustave Moreau Antichitatea greaca a fost si ea fascinata de mistere si tenebre Mitul lui Oedip, imortalizat de tragedia lui Sofocle, a cunoscut numeroase adaptari literare si muzicale Am ales o referire picturala si un comentariu literar de mare finete, asupra conflictului Sfinx - Oedip, surprinzator de elocventa si pentru Turandot - Print 70 Tartaglia, Pantalone, Brighella si Trufaldino la Gozzi Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,90 Terenyi Gustave Moreau71 - Oedip si Sfinxul Tabloul din 1864 al lui Moreau, Oedip si Sfinxul, poate fi interpretat si ca un simbol al luptei eterne dintre sexe, lupta pusa sub semnul lui Eros si Thanatos Oedip si Sfinxul sunt barbatul si femeia inclestati in destinul iubirii si al mortii72 Edouard Schure, prieten cu Moreau, comenta in acest sens tabloul in Precursori si 71 Gustave Moreau (n 6 aprilie 1826, Paris - d 18 aprilie 1898, Paris) a fost un pictor, gravor si desenator francez, unul din cei mai importanti reprezentanti ai simbolismului in pictura Tematica vastei sale opere si-o alegea din lecturile clasice Tehnica sa se caracteriza printr-o factura suava, care reda in mod magistral lumea onirica si plina de simboluri in 1864 este distins cu o medalie a "Salonului Oficial" pentru tabloul "Oedip si Sfinxul" Femeile superbe pictate de Moreau, care seamana atat de mult intre ele, reunesc imaginea idealizata a femeii eterne: cand amanta, cand vrajitoare, cand ucigasa, cand zeita 72 Un alt tablou al lui Moreau, din aceeasi perioada, Tanarul si moartea, infatiseaza aceeasi tema: moartea apare, simbolic, sub chipul unei frumoase tinere femei cu trup vaporos, incert Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 91 revoltati: "Sfinxul poarta o coroana, caci din vremuri imemorabile, natura teribila, seducatoare, insondabila e regina omului Nimeni dintre cei carora le-a pus intrebarea "Care e dezlegarea ghicitorii mele? nu a fost in stare sa raspunda Toti au fost sfasiati de el si s-au prabusit in prapastie Dar Oedip, cel cu masca teribila, cu privirea agera, raspunde: "Dezlegarea ghicitorii tale e omul, sunt eu! Caci tot ce esti tu, sunt eu Te port in mine insumi cu un zeu in plus; constiinta mea e vointa mea" 73 Ultima creatie, o poveste intr-un studiu anterior, relatia Mozart - Shakespeare prin operele Flautul fermecat - Furtuna, a permis o apropiere intre cei doi, chiar daca in timp erau despartiti de doua secole Aceeasi distanta temporala il desparte pe compozitorul Puccini de scriitorul Gozzi "Ultima opera mozartiana, Flautul fermecat,74 este un amestec de poezie, bufonerie, poveste fantastica si intelepciune Creatorul libretului, Schikaneder, scriitor, actor si director de teatru, avea in repertoriul sau teatral comedii muzicale, pantomime, dar si tragedii si drame de Lessing, Goethe, Calderon, Gozzi, Beaumarchais si, in special, Shakespeare " 75 Ultima creatie shakespeareana, Furtuna, se apropie de subiectul mozartian prin faptul ca subiectul paraseste adesea taramul realului Personajul principal al piesei, Prospero, recurge la vrajitorii pentru a invinge lacomia fratelui sau El il va supune pe fiul lui Alonso (aliatul lui Antonio), pe Ferdinand, unor grele probe inainte sa-i acorde mana fiicei sale, Miranda La fel va proceda inteleptul Sarastro, marele preot al lui isys, cu Tamino, acesta fiind supus probelor tacerii, apei si focului Personificarea raului o gasim in Regina Noptii, frumusete demonica, mama Paminei rapita de Sarastro Ea va incerca sa-si transforme fiica intr-o unealta a razbunarii si este corespondenta vrajitoarei Sycorax din Furtuna Caracterul grav, solemn si dramatic al actiunii alterneaza permanent cu ludicul si umoristicul cuplu Papageno-Papagena Limbutia lui Papageno, pedepsita cu mutenia, conduce la configurarea comicului" 73 Raluca Duna, Studii de iconologie diacronica, Oedip si metamorfozele imaginii 74 Desi in Catalogul Kochel La Clemenza di Tito (creata - dupa un text din 1734 al lui Metastasio - pentru festivitatile prilejuite de incoronarea lui Leopold al ii-lea ca imparat al Boemiei) figureaza dupa Flautul fermecat, premierele celor doua opere au avut loc la 6 septembrie 1791 (Praga), respectiv 30 septembrie 1791 (Viena) 75 Liebner Janos, Mozart a szinpadon ("Mozart pe scena"), Zeneműkiado Vallalat, Budapest, 1961, p 151 Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,92 Terenyi Similitudini cu opera pucciniana Turandot: Subiectul, oferit de Gozzi76 il are ca erou central pe printul tatar misterios, aflat la curtea imperiala din Pekin si supus unor probe dificile, enigmele lui Turandot Tamino si Pamina din Flautul fermecat au avut de trecut proba tacerii, focului si apei Personificarea raului este Turandot, personaj feminin, asemenea Reginei Noptii, doar ca destinele lor urmeaza un curs invers: Turandot, printesa cruda, va fi imblanzita de dragostea printului, in timp ce Regina Noptii, binevoitoare la inceput, cand il salveaza pe Tamino de sarpe, o face doar cu gandul ascuns de a se servi de el pentru a cuceri imparatia lui Sarastro Mozart realizeaza comicul prin cuplul Papageno - Papagena, iar Puccini prin mandarinii Ping, Pang, Pong "S-ar putea ca prin cei trei mascarici sa obtinem un element autohton, care intre atatea exotisme, sa aduca in opera o nota italiana si, mai ales sincera Pe scurt, faceti asa cum facea adeseori Shakespeare, care plazmuia trei sau patru figuri straine de actiune, punandu-le sa bea, sa injure si sa-l vorbeasca de rau pe rege Ceva asemanator am vazut nu demult in Furtuna", sune Puccini Ultima piesa a lui Shakespeare, prin caracterul de basm l-a influentat si pe Schikaneder, atunci cand a scris libretul ultimei opere de Mozart, Flautul fermecat si in mod evident l-a influentat pe Puccini in ultima sa opera, Turandot Turandot este replica Sfinxului, pune intrebari si ii ucide pe cei care esueaza Sau a sultanului din 1001 de nopti inselat odata, din razbunare isi ucide de fiecare data mireasa a doua zi77 Este numita "Principesa de gheata", poate fi Craiasa zapezilor din povestea lui H Chr Andersen (1805-1875) 76 Carlo Gozzi (n 13 decembrie 1720, d 4 aprilie 1806) a fost un dramaturg italian Nascut in Venetia, provine dintr-o veche familie venetiana Datoriile tatalui sau il determina sa caute modalitati de a se intretine La varsta de 16 ani se inroleaza in armata din Dalmatia Trei ani mai tarziu se intoarce in Venetia, si in curand isi va face o reputatie drept cel mai spiritual membru al societatii Granelleschi, in care a intrat in urma publicarii a catorva opere satirice Aceasta societate, devotata sociabilitatii si spiritualitatii, avea scopuri literare serioase si incerca in special sa pastreze literatura toscana ferita de influente straine 77 seherezada este povestitoarea din cele "1001 de nopti" si o ipotetica regina persana Regele persan Shahryar, in urma descoperirii ca sotia sa, pe care o iubea, l-a inselat, se infurie si porunceste sa fie omorata Convins ca toate femeile sfarsesc prin a deveni infidele, ordona apoi marelui sau vizir sa-i aduca in fiecare zi cate o fecioara, cu care se casatoreste si petrece cate o noapte, decapitand-o a doua zi Dupa 3 ani, marele vizir, nemaigasind fecioare pentru regele sau, ii impartaseste problema frumoasei si inteleptei sale fiice, seherezada Aceasta se ofera sa devina urmatoarea sotie a regelui Tatal sau se opune initial, dar in urma hotararii ei, pana la urma accepta resemnat in noaptea nuntii, seherezada, la cererea surorii sale Dunyazada, care nu-si gasea somnul ( de fapt fiind pusa de sora sa), incepe sa-i spuna proaspatului sot o poveste, pe care insa nu o termina, intrerupand-o chiar in momentul culminant, la rasaritul soarelui, regele fiind astfel nevoit sa o tina in viata inca o zi, pentru a afla sfarsitul povestirii Urmatoarea noapte, seherezada termina prima poveste si incepe alta, si tot asa de 1001 ori, de unde si numele colectiei de povestiri O mie si una de nopti in tot acest timp seherezada ii naste regelui 3 fii si il convinge de fidelitatea ei, acesta pastrand-o de sotie Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 93 istoricul literar al lui Turandot Turandot este poveste persana, nu chineza Observand efectul produs asupra publicului de introducerea elementului supranatural si mistic din comedia Dragostea pentru Trei Portocale in 1761, Gozzi a scris o serie de piese bazate pe povesti, apreciate de Goethe, Schlegel, Sismondi si Madame de Stael, iar Schiller va traduce una din tragedii, povestea printesei Turandot in anii mai tarzii, Gozzi a inceput sa scrie tragedii, din care insa elementul comic nu a lipsit Carlo Gozzi a scris Turandot (1762) pentru Commedia dell'arte Povestea a fost sursa de inspiratie pentru Schiller, Turandot, printesa din China (1801), model preluat si de Puccini Exista si o opera omonima compusa de Busoni (1917) si una de Bazzini, profesorul lui Puccini la Milano Este interesant modul diferit de tratare a temei la Schiller fata de Gozzi Daca Gozzi abordeaza un ton sarcastic, accentuand cruzimea personajului central, Schiller transforma subiectul intr-un simbol epic, cu o atitudine morala idealizata: Turandot isi urmeaza propriile convingeri etice si morale Primul reliefeaza caracterul comic, al doilea, caracterul romantic, in stilul Poeziei naive si sentimentale Turandot in varianta schilleriana ilustreaza idealul sau de frumusete si, asemenea eroinelor sale, ea lupta pentru libertatea ei spirituala Este macinata intre datorie si onoare, ratiune si sentiment, intre mandrie si iubire interesul pentru subiect s-a pastrat si la mijlocul secolului XX, Bertolt Brecht are o adaptare la subiectul Turandot al lui Gozzi (1953-54) Varianta muzicala din secolul XiX ii apartine compozitorului Carl Maria von Weber (1909) si a fost creata pentru piesa lui Schiller dupa o melodie chineza descoperita in Dictionarul de muzica al lui Rousseau78 Prima opera Turandot, compusa dupa Schiller, este opera tragi-comica, in 2 acte de K Gottlieb Reissinger (Dresda 1835)79 in 1943, cand Hindemith a compus Metamorfozele Simfonice pe Teme de Carl Maria von Weber, el a imprumutat teme din piesele pianistice ale lui Weber, pentru trei din cele patru miscari Partea secundara poarta titlul Turandot, Scherzo si are la baza tema originala de Weber din muzica de scena Turandot Una din cele mai cunoscute lucrari de Hindemith sunt Metamorfoze simfonice pe teme de Carl Maria von Weber (1943), preluate din diferite lucrari din creatia lui Weber, duete pentru pian, dar si o uvertura din muzica de scena Turandot (op 37) 78 Sunt sase piese scurte: doua marsuri, trei interjectii muzicale de patru, respectiv sase masuri fiecare si un mars funebru final de treizeci de masuri 79 Se mai citeaza: Turandot, Prinzesin von Schiraz de J Hoven (Joh Vesque von Puttlingen) (1836) si Das Zauberratsel, un tablou fantastic in 4 acte dupa Turandot de Schiller de Adolf Muller (Viena 1839) Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,94 Terenyi Limbajul muzical Utilizarea leitmotivelor, confera unitate lucrarii si accesibilitate, noutatea constand in elaborare si orchestrare diferentiata Schimbarea tempo-ului, aduce frecvent schimbarea tonalitatii: culorile senine, de Do, Re, Mi, sunt intunecate de cele sumbre Lab, Reb, Solb, in functie de dramatismul discursului muzical Caracterul particular al limbajului operei este exotismul, culoarea specifica a modurilor pentatonice chinezesti Puccini era cunoscut ca un cercetator tenace al mijloacelor specifice, mai ales cand explora teritorii noi Baronul Fassini i-a pus la dispozitie o cutie muzicala cu imnul imperial din 1912 si alte cantece traditionale Dupa modelul chinez, a creat teme originale pentatonice si-a continuat cercetarea la British Museum din Londra, gasind melodii si ritmuri chinezesti, cantece ceremoniale, de templu Acestora le- a aplicat tehnicile de compozitie europene: gama hexatonica, totalul cromatic, scari armonice, bitonalism si bimodalism: acorduri suprapuse fa# minor - in registru grav si Do major in acut creeaza o "dispersie sonora", necesara evocarii unor vremuri stravechi Succesiunile de cvarte, cvinte si coloritul instrumental specific chinezesc - xilofon, alaturi de celesta, tamburina si gong, adaugate unei inventivitati melodice de un farmec inedit La acestea se adauga un deosebit simt teatral, predilectie pentru monumental - conglomerate sonore postromantice la finalurile apoteotice ale actelor - dar si rarefieri sonore - corul fantomelor (actul i), sau momentele de suspans gradate la dezvaluirea enigmelor (actul ii) Orchestratia operei Turandot este nuantata timbral la fiecare partida (3 flaute, al treilea canta alternativ la ottavino, la piculina, 2 oboaie, corn englez, 2 clarinete in Sib, 1 clarinet bas in Sib, 2 fagoturi, 1 contrafagot, 4 corni in Fa, 3 trompete in Fa, 3 tromboni, 1 trombon contrabas), cu deosebire la percutie (timpane, trianglu, toba mica, toba mare, talgere), unde apar instrumente tipice muzicii chineze (Tam Tam si Gongs Cinesi - gong chinezesc) Aceeasi preocupare pentru instrumente cu specific national se remarcase si in opera Madama Butterfly, unde utilizase Campanelli giapponesi (clopotei japonezi) La acestea se adauga Glockenspiel, xilofonul, xilofonul bas, Campane tubolari - clopote tubulare, celesta, 2 harpe si orga Pentru crearea atmosferei de epoca, in Manon Lescaut, actul ii, in scena aristocraticului lever, Puccini invocase un madrigal si un menuet galant Pe scena, la recomandarea compozitorului, evolueaza 2 saxofoane contralto in Mib, 6 trompete in Sib, 3 tromboane, 1 trombon basso, 1 tambur de lemn, 1 gong grav, opp Tam Tam si orchestra de coarde Corul este la randul sau diversificat: un cor al multimii in numar impresionant, format din garzi, calai, servitori, opt savanti, barbati si femei din suita imparatului si a lui Turandot, mandarini si demnitari, poporul din Pekin si un cor de copii Maniera de cant imbraca forme de la corul de slava, la ritmul sacadat al escortei calaului, corul straveziu al fantomelor Caracterul monumental al acestui ultim opus puccinian pretinde un personaj colectiv capabil de compasiune, de violenta, dar si de poezie Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,Terenyi 95 Consideratii estetice Noi, toti avem nevoie ca lucruri frumoase sa ni se intample Ne dorim o familie fericita, prieteni, un job bun, echilibru, abundenta, dezvoltare personala Fie ca le avem sau nu, avem nevoie de magie in viata noastra De acele momente in care viata ne surprinde frumos, implinindu-ne un vis atat de bine ascuns in Sinele nostru, incat nici nu mai stim daca ne-a apartinut vreodata! in terapii, oamenii recunosc ca isi doresc putina magie in viata lor insa, noi credem in magie? Sublimul este revelat de momentele corale magistrale care evoca maretia Chinei imperiale din evul mediu Dar sublim este si devotamentul sclavei Liù pentru stapanul ei, orb si fara tara, Timur al Tartariei si dragostea pana la sacrificiu pentru "cel care i- a zambit o data" Tragicul, apare chiar de la inceputul operei - motivul pentatonic descendent - la, mi#, si, do#, fa#, cu o cadere de cvinta - prevesteste soarta implacabila a Printului Persiei, o noua victima a enigmelor lui Turandot Modulatiile dese, juxtapunerea tonalitatilor indepartate (Do - Solb - Liù), prevestesc un deznodamant tragic Cruzimea lui Turandot, survenita din dorinta de a-si razbuna o strabuna sedusa si ucisa de un rege tatar, devine josnicie, atunci cand o tortureaza pe sclava Liù; isi incalca juramantul, dorind sa se eschiveze cu orice pret casatoriei cu printul Nu-si poate stapani satisfactia orgolioasa de a detine puterea asupra vietii printului, atunci cand acesta ii ofera, increzator, numele sau Nici chiar Printul nu e sigur de izbanda, surprins de trufia ei, recunoaste: "Hai vinto tu!" Tensiunea se pastreaza pana la sfarsit, cand Turandot anunta numele Printului: "iubire!" "imblanzirea scorpiei" (vezi Shakespeare), nu a convins pe deplin, au existat opinii care au considerat finalul fortat Ceea ce face intr-adevar credibil deznodamantul, este farmecul eroului principal El vine sa rascumpere crima stramosului sau; de altfel, roata istoriei s-a schimbat Acum Tartaria se afla sub stapanirea chineza si el, Printul, dezmostenit si exilat, intra in competitia mortii pentru a cuceri dragostea frumoasei si crude Principese ii cucereste pe toti: ministrii, Ping, Pong, Pang, imparatul Altoum, tatal lui Turandot Nu sovaie, cand toti vor sa-l opreasca, isi asuma curajos riscul Doar Turandot il respinge, se considera zeitate si relatia cu un muritor ar pangario Prin ministrii sai, ii ofera, averi, fecioare, dar Printul este de neclintit; lupta impotriva sentimentului care o invaluie si aproape de final ii cere: "Parti straniero col tuo mister!" (p 438) Operele lui Puccini impresioneaza prin valoarea lor artistica, ineditul melodic si limbajul modern, dar fara excese dramatice sau alienare contemporana, in spiritul idealului aristotelian: muovere et delectare in loc de incheiere, vorbeste Puccini insusi: Ultimele cuvinte ale lui Manon: "Le mie colpe travolgera l’oblio, ma l’amor mio non muor " (Greselile mele vor fi acoperite de uitare, dar dragostea mea e nemuritoare) "Aveti pe biroul dv copia ultimei versiuni a actului iV Faceti-mi placerea s-o deschideti acolo unde i se aduce lui Mimi mansonul Nu vi se pare prea saracacios pentru momentul agoniei? Doua cuvinte in plus, o expresie afectuoasa pentru Rodolfo, mi-ar ajunge Cand fetiscana asta, pentru care am lucrat atata, moare, vreau sa paraseasca lumea aceasta, cu gandul la cel care a iubit-o" Ecaterina Banciu - itinerarii muzicologice: Mozart, Puccini, Toduta,96 Terenyi "Nu sunt muzicianul lucrurilor mari Simt lucrurile marunte si nu-mi stilistica muzicala place sa ma ocup decat de lucrurile marunte" "Sunt vesnic indragostit, indragostit irevocabil, ca la douazeci de ani in ziua cand nu voi mai fi indragostit, pregatiti-mi funeraliile" 80, spune Puccini si moare odata cu ultima eroina, Liù 80 George Sbarcea, Giacomo Puccini, Editura Muzicala a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1959, pp 50, 69, 61, 99 in cadrul exemplului 37 din partea a 3-a a lucrarii caracterul pianului ca instrument de acompaniament ritmic capata amploare atat prin prezenta sa cantitativa cat si prin rolul sau pulsatil Ex 37 in acest exemplu, pianul are o participare in ostinato intr-un motiv cu rol cadential solistic Doar partidele coardelor realizeaza un acompaniament in tremolo 140 Ex 38 141 Acelasi motiv ritmic in ostinato ramane in continuare pianul realizand pana in finalul partii a treia acompaniamentul ritmic pulsatil Ex 39 142 CONCLUZii interesul pentru tema axestei lucrari de doctorat ne- a determinat sa evidentiem motivatiile ce au stat la baza preocuparii compozitorilor secolului XX de a introduce pianul in orchestra Prin lecturarea acestei carti ce contine numeroase exemple menite sa demonstreze valabilitatea ideilor expuse, cititorul va extrage ideea de baza a acestor pagini, si anume ca pianul in orchestra secolului XX, a aparut datorita nevoii imperioase a compozitorilor moderni de a reinvesmanta aparatul orchestral cu noi atribute care se refera la posibilitati coloristic-timbrale ale pianului, masivitate si forta percutanta, transparenta si claritate Toate aceste caracteristici creeaza premisele unei redimensionari a tehnicii orchestratiei, largirea paletei coloristice prin crearea a noi efecte timbrale inregistrarile cuprinse in anexa vin sa demonstreze valabilitatea ideilor expuse in volum si fac dovada activitatii mele in cadrul orchestrei simfonice "Transilvania" in esenta, am incercat sa transpun in teorie latura practic-instrumentala a activitatii pe care-o desfasor, acest lucru oferindu- mi ocazia sa primesc date si informatii prin munca de documentare care mi-a adus un plus de claritate, cuprindere si o reevaluare pe coordonate mai largi a activitatii mele imi exprim speranta ca prin parcurgerea acestei lucrari cititorul va evalua sau reevalua (dupa caz) rolul pianului in orchestra simfonica pornind de la atributele sale tehnico-mecanice acestea insemnand forta percutanta, martelare, transparenta si claritate ajungand pana la un nou vesmant orchestral prin crearea unor efecte timbrale inedite rezultate din asocierea pianului cu alte instrumente din orchestra Din aceasta generatie, creatorul a carei conceptie muzicala polifonica este cea mai consecventa, este Sigismund Toduta in lungul sir al lucrarilor sale corale, si in creatiile vocal - simfonice de amploare - Pe urmele lui Horea, Miorita - el prezinta un tezaur variat si dens colorat al ideilor polifonice Ex 5 S Toduta : Miorita, fragment heterofonic 133 Lectia nr 14 Tendinte de innoire in structurarea polifonica a muzicii contemporane romanesti Din muzica romaneasca ce defineste anii 60 ai secolului XX, se evidentiaza nazuintele heterofonice ale lui stefan Niculescu Miscarea polifonica specifica a vocilor ce se intalnesc iar apoi se despart ajunge in centrul interesului muzical general Heterofonia apare si ca titlu de lucrari Ex 1 stefan Niculescu : Eterofonii pentru Montreux Cvintet de suflatori 134 135 Melodiile populare desfacute in microunitati, precum si structurile polifonice construite din segmente melodice populare reevoca micropolifonia Ex 2 Corneliu Dan Georgescu : Motive maramuresene 136 Lucrare simfonica construita dintr-o multitudine de cantece populare se asociaza cu numele lui Anatol Vieru: o structura polifonica construita din microelementele unei monografii de muzica populara Ex 3 Anatol Vieru : Clepsidra ii pentru orchestra, cor, nai si tambal 137 138 Lucrarea intitulata Arcade (pentru 11 formatii de instrumente) de Aurel Stroe inca reevoca spiritul heterofoniei Trilogia Orestia face demonstratia unui sir lung al solutiilor ce sintetizeaza aspiratiile deosebit de variate ale mijloacelor polifonice ale secolului XX Polifonia de montaj reprezinta una dintre caracteristicile specifice ale muzicii sale Ex 4 Aurel Stroe : Orestia ii (Teatru muzical in doua acte) 139 Scrisa pentru doua coruri mixte, lucrarea Timpul cerbilor de Tiberiu Olah constituie suprapunerea monumentala a vocilor polifonice construite pe acordurile alfa Elementele poliritmice si polimetrice se leaga ca elemente naturale la sonoritatea vibranta, de o tonalitate plutitoare a acordului alfa Ex 5 Tiberiu Olah : Timpul cerbilor 140 Test de autoevaluare nr 1 1 Ce este contrasubiectul? 2 in care simfonie de Beethoven avem doua teme contrastante independente una de alta pe plan orizontal, dar cu acelasi schelet armonic? 3 Care este forma originala a quarterionului din lucrarea lui Alban Berg - "O close my eyes at parting"? Rezumatul unitatii de invatare nr 1 Tema poate fi insotita de un contrapunct, de o contratema sau de un contrasubiect Stilului romantic nu-i este caracteristica gandirea polifonica baroca, dar tocmai ca si contrast prezenta sa expresiva poate fi deosebit de potrivita in procesul muzical in unele fragmente ale partilor de misa (in clasicism si romantism), se utilizeaza toate aceste tehnici de structurare polifonica baroca Muzica secolului XX subliniaza primordialitatea ritmului in fata melodiei si a armoniei Folclorul da un impuls hotarator poliritmiei si polimetriei, ritmica devenind tot mai interesanta si mai complicata Alaturi de poliritmie si polimterie, al treilea factor de determinare in muzica secolului XX este politonalitatea Maestrii dodecafoniei seriale desprind vocile din fundalul structural al seriilor de 12 sunete, fapt ce duce la o gandire polifonica in cadrul tonal, accentul cazand pe atonalism, compozitorii straduindu-se sa elimine si cea mai mica posibilitate a tonalitatii 141 Raspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare 1 Contrasubiectul este un material muzical expus la o alta voce, ce insoteste tema pe tot parcursul fugii si o contrasteaza 2 Simfonia a Vii-a, partea Allegretto 3 Lucrare de verificare nr 1 Realizarea unui fragment in polifonia aleatoare, dupa modelele urmatoare (la alegere): Jeux Venetiennes, p i, p iV de Lutoslawsky; Ghirlande de C taranu; Steele de Kurtag Bibliografie minimala taranu, C , Curs de stilistica muzicala contemporana, Academia de Muzica "Gh Dima", Cluj-Napoca, 1986 taranu, C , Elemente de stilistica muzicala, Conservatorul de Muzica "Gh Dima" Cluj, 1981 Voiculescu, D , Aspecte ale polifoniei sec XX, Cluj-Napoca, 1983 142 BiBLiOGRAFiE GENERALa 1 Apfel, E -Dahlhaus, C , Studien zur Theorie und Geschichte der musikalischen Rhythmik und Metrik, Musikverlag Emil Katzbichler, Munchen, 1974 2 Comes, L , Lumea polifoniei, Ed Muzicala, Bucuresti, 1984 3 Comes, L , Nemteanu-Rotaru, D , Contrapunct Manual pentru liceele de muzica, Ed didactica si pedagogica, Bucuresti, 1977 4 Comes, L , Rotaru, D , Tratat de contrapunct vocal si instrumental, Ed Muzicala, Bucuresti, 1986 5 Cooper, G , Meyer, L B , The rhythmic structure of music, The University of Chicago Press, Chicago, 1971 6 Eisikovits, M , introducere in polifonia vocala a secolului XX, Editura Muzicala, Bucuresti, 1976 7 Grigoriev, S , Muller, T , Manual de polifonie, Ed Muzicala, Bucuresti, 1963 8 Herman, V , Forma si stil in noua creatie muzicala romaneasca, Editura Muzicala, Bucuresti, 1977 9 Holopova, V , A 20 szazadi zene ritmusproblemai, Zeneműkiado, Budapest, Karpati Kiado, Uzsgorod, 1975 10 Jeppesen, K , Contrapunctul Tratat de polifonie vocala clasica, Ed Muzicala, Bucuresti, 1967 11 Karkoschka, E , Das Schriftbild der Neuen Musik, Hermann Moeck Verlag, Celle, 1966 12 Negrea, M , Tratat de contrapunct si fuga, E S P L A , Bucuresti, 1957 13 Pongracz, Z , Mai zene - mai hangjegyiras, Zeneműkiado, Budapest, 1971 14 Ripa, C , Teoria superioara a muzicii Ritmul, vol ii, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2002 15 Szabolcsi, B , A melodia tortenete, Ed Zeneműkiado, Budapest, 1957 16 taranu, C , Elemente de stilistica muzicala (Secolul XX), vol i, Conservatorul de Muzica "G Dima", Cluj-Napoca, 1981 17 Voiculescu, D , Culegere de texte pentru studiul polifoniei sec XX, Conservatorul de Muzica "G Dima", Cluj-Napoca, 1977 